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Giuseppe Verdi
Uvertira operi Nabucco

Dio di Giuda... O prodi miei,
arija Nabucca iz 4. ¢ina opere
Nabucco

Baletna glazba iz 3. Cina opere
Otello

Vanne; la tua meta gia vedo...
Credo in un Dio crudel,
arija Jaga iz 2. ¢ina opere Otello

Baletna glazba iz 3. ¢ina opere
Macbeth

Alzati.... Eri tu,
arija grofa Anckarstréma iz 3.
Cina opere Krabulini ples

Tutte le feste al tempio...
Vendetta,

duet Gilde i Rigoletta iz 2. ¢ina
opere Rigoletto

* ok k
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Ruggero Leoncavallo
Sipuod?... Si puo?,

arija Tonija iz prologa opere
| Pagliacci

Giacomo Puccini
Intermezzo 3. ¢inu opere
Manon Lescaut

Umberto Giordano

Nemico della Patria?!,
Gérardov monolog iz 3. C¢ina
opere Andrea Chénier

Pietro Mascagni
Intermezzo 3. Cinu opere
Prijatelj Fritz

Gaetano Donizetti

Regnava nel silenzio,

arija Lucije iz 1. ¢ina opere Lucia
di Lammermoor

Giuseppe Verdi

Cortigiani, vil razza dannata,
arija Rigoletta iz 2. ¢ina opere
Rigoletto
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Njegova ga vokalna hrabrost ne sprjecava u fleksibilnosti, njegova
vrhunska izvedba, Siroka paleta nijansi, fraziranje i ritamska lakoca,
njegova muzikalnost, njegova mocna boja i kompletna angaziranost
njegova karaktera cine ga jednim od najboljih medunarodnih interpreta...
(Elisabeth Bouillon, Forum Opéra, 2011.)

Srpski bariton Zeljko Luci¢ doista se stapa s likom Rigoletta i pokazuje
raspon toga lika u svoj njegovoj ranjivoj ljudskosti. On koristi raspon
tonske boje dajuc¢i nam uvide u taj fascinantni lik i sve njegove strane
osobnosti, donoseci snazno izrazajne i nijansirane fraze.

(Robert Beattie, Seen and Heard International, 2013.)

Srpski bariton (1968., Zrenjanin) osvaja priznanja za svoje
interpretacije dramskog repertoara u vodecim svjetskim opernim
kuc¢ama, ukljucujuci Metropolitan operu, Kraljevsku operu u Londonu,
Operu u San Franciscu, pariSku Nacionalnu operu, milansku Scalu i
Becku drzavnu operu. Za njegovo pojavljivanje u izvedbi Modi sudbine
u Operi u San Franciscu Financial Times pise: ,,S takvim Don Carlom,
Zeljko Lugié¢ potvrdio je da je jedan od najveéih verdijanskih baritona
danasnjice.”

Zavrsivsi studij solo pjevanja na Muzic¢koj akademiji u Novom Sadu, u
klasi Biserke Cveji¢, opernu karijeru Zeljko Lug¢i¢ pocinje 1993. godine,
nastupivsi u ulozi Silvija u Leoncavallovoj operi Pagliacci u izvedbi
Srpskog narodnog kazaliSta u Novom Sadu. U istom kazalistu nize
uloge Belcorea u Ljubavnom napitku, Enrica u Luciji di Lammermoor,
Germonta u Traviati, Lionela u Djevi Orleanskoj, Valentina u Faustu te
naslovnu ulogu u Evgeniju Onjeginu. Godine 1997. osvaja prvu nagradu
na Medunarodnom pjevackom natjecanju Francisco ViAas, cime pocinje
njegova medunarodna karijera.

Godine 1998. Zeljko Lugi¢ pridruzio se vodedim solistima Opere u
Frankfurtu, gdje ostaje sljedecih deset godina, pjevajudi Sirok repertoar,
te je uskoro prepoznat kao profilirani verdijanski bariton. Neke od
Verdijevih uloga koje je pjevao u Frankfurtu su Amonasro u Aidi, Grof
Luna u Trubaduru, Ezio u Atilli, Germont u Traviati, Guy de Montfort u
Sicilijanskoj vecernjoj i Renato u Krabuljnom plesu. Ostale uloge koje
je ostvario u tom kazalistu su Vojvoda od Nottinghama u Donizettijevu
Robertu Devereuxu, Grof Almaviva u Mozartovu Figarovu piru,
Cajkovskijev Evgenij Onjegin, Lescaut u Puccinijevoj Manon Lescaut,
Marcello u operi La Bohéme, Michonnet u Cileinoj Adriani Lecouvreur,
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Knez Ivan Korolevi¢ u operi Kascej besmrtni Nikolaja Rimski-Korsakova,
Sharpless u Puccinijevoj Madama Butterfly te Simone u Mozartovoj
Laznoj naivki.

Vrlo brzo nakon angazmana u Frankfurtu pocinju nastupi i u ostalim
velikim opernim ku¢ama: godine 2002. prvi put nastupa u nizozemskoj
Operi s ulogama Guya de Montforta i Marcella. Sljedece godine nastupa
s ulogom Germonta na Festivalu u Aix-en-Provenceu, a iste godine
prvi put nastupa u Teatru Comunale u Firenci kao Grof Luna. Uskoro
slijede nastupi u Bavarskoj drzavnoj operi, Semperoperi u Dresdenu,
milanskoj Scali, na Festivalu u Salzburgu, u Beckoj drzavnoj operi, gdje
ostvaruje uloge Giorgia Germonta, Simona Boccanegre, Don Carla u
Moci sudbine, Nabucca i Scarpije.

U Metropolitan operi prvi put je pjevao 2006. godine, nastupivsi u ulozi
Barnabe u Ponchiellijevoj Giocondi, s Violetom Urmanom u naslovnoj
ulozi, pod ravnanjem Bertranda de Billyja. Otada je u toj kudéi ostvario
niz uloga: Verdijeva Germonta, Grofa Lune, Jaga, Amonasra, Michelea
u Puccinijevu Plastu, Enrica u Luciji di Lammermoor, Jochanaana u
Salomi, te naslovne uloge u Verdijevu Macbethu i Rigolettu.

U sezoni 2017./2018. vrac¢a se u Kraljevsku operu u Londonu s
naslovnom ulogom Verdijeva Macbetha, Rigoletta u Operi u Frankfurtu,
Simona Boccanegre u Bavarskoj drzavnoj operi, Scarpije i Nabucca u
Njemackoj operi u Berlinu, Jochanaana i Macbetha u Beckoj drzavnoj
operi, Alfija u Metropolitan operi te na kraju sezone kao Grof Luna u
Nacionalnoj operi u Parizu.

Zeljko Lugié¢ ostvario je i niz nastupa u predstavama Metropolitan
opere koje su emitirane u izravhnom videoprijenosu diljem svijeta
te sudjelovao u nizu videoizdanja opera: Andrea Chénier, Traviata,
Lohengrin, Rigoletto, Trubadur.
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IVANA
LAZAR

Hrvatska sopranistica lvana Lazar (1976., Tuzla) diplomirala je pjevanje
na Muzickoj akademiji u Zagrebu, u klasi Mire Zidari¢-Oreskovié, i
magistrirala na poslijediplomskom studiju kod Lidije Horvat-Dunjko.
Na Universitit fir Musik und darstellende Kunst u Grazu usavrSavala
je Lied i oratorij kod Karlheinza Donauera. Pohadala je i majstorske
tecajeve kod Dunje Vejzovic¢ i Konrada Richtera, te Olivere Miljakovic¢ s
kojom i dalje radi na usavrsavanju vokalne tehnike i interpretacije.

lvana Lazar prisutna je na koncertnim podijima zagrebacke glazbene scene
kao vrsna interpretatorica barokne glazbe. Vise sezona djelovala je kao
solistica Hrvatskog baroknog ansambla. Suosnivacica je baroknog ansambla
Camerata Garestin. Nastupala je s orkestrom Zagrebacke filharmonije,
Simfonijskim orkestrom HRT-a, Zborom HRT-a, Sarajevskom filharmonijom i
Varazdinskim komornim orkestrom. Od 2006. godine je stalna goscéa-solistica
ansambla Le Parlement de Musique iz Strasbourga pod vodstvom maestra
Martina Gestera s kojim je ostvarila veliku turneju po Francuskoj. Gostovala je
i u Austriji, Sloveniji, Njemackoj, Finskoj, Svedskoj, Litvi, Luksemburgu, Bosni
i Hercegovini, Srbiji, Irskoj, Egiptu, Argentini i Boliviji. Od 2004. do 2006.
godine bila je stipendistica CEE Musiktheater / Deutsche Bank iz Beca.

Clanica je Opere Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu od 2010.
godine, na ¢ijoj je sceni prvi put nastupila 2001. godine u ulozi sestre
Genovieffe u operi Sestra Angelica Giacoma Puccinija. Otada nize brojne
uloge, medu kojima Luiggie u Donizettijevim KazaliSnim zgodama i
nezgodama 2003., Tebalda u Don Carlosu Giuseppea Verdija, Slavuja u
operi Dijete i ¢arolije Mauricea Ravela, Gilde u Rigolettu, Kraljice noci u
Mozartovoj Carobnoj fruli, Oscara u Verdijevu Krabuljinom plesu, Glazbe
u Monteverdijevu Orfeju, Clorinde u Rossinijevoj Pepeljugi, Solistice u
Lullyjevu Gradaninu plemicu, Musette u Puccinijevoj La Bohéme, Adele u
Straussovu Si§misu, Sreée u Bersinu Postolaru od Delfta te Glasa s neba
u Don Carlu. Posebno je zapazena kao Ofelija u Hamletu Ambroisea
Thomasa pod ravnanjem Hervéa Nigueta u reziji Michiela Dijkeme
2011. godine, te kao Norina u Don Pasqualeu Gaetana Donizettija pod
ravnanjem Josipa Sege u reziji Dore Ruzdjak Podolski 2016. godine.

S velikim uspjehom nastupa na glazbenim festivalima (Dubrovacke
ljetne igre, Varazdinske barokne veceri, Osorske glazbene veceri,
Splitsko ljeto, RijeCke ljetne noci...).

lvana Lazar dobitnica je niza nagrada, medu kojima se isti¢u Diploma Darko
Lukic¢ 2006., Nagrada Milka Trnina Hrvatskoga drustva glazbenih umjetnika
za ulogu Ofelije, te Nagrada Jurica Murai za najbolju interpretaciju na 42. i
47. Varazdinskim baroknim vecerima 2012. i 2017. godine.
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SIMFONIJSKI
ORKESTAR HRVATSKE
RADIOTELEVIZIJE

stasao je postupnim
povecdavanjem prvog radijskog orkestra osnovanog 1929. samo tri
godine nakon pocetka emitiranja tadasnjega Radio-Zagreba. Od godine
1957. pocinje djelovati pod nazivom Simfonijski orkestar Radio-televizije
Zagreb, od 1975. do 1990. naziv mu je Zagrebacki simfonicari RTZ, a od
1991. nosi danasnji naziv. Na Celu toga orkestra stajali su mnogi ugledni
dirigenti: Pavle Deépalj, Kresimir Sipus, Josef Daniel, Oskar Danon, Milan
Horvat, Uro$ Lajovic, Vladimir Kranj¢evic¢ i Nik§a Bareza. Medu mnogim
dirigentima i solistima s kojima je ansambl suradivao bili su i Lovro
von Matacié, lgor Markevic, Franz Konwitschny, Claudio Abbado, Lorin
Maazel, Zubin Mehta, Ernst Bour, Stjepan Sulek, Krzysztof Penderecki,
Antonio Janigro, André Navarra, Leonid Kogan, Henryk Szeryng, Aldo
Ciccolini, Ruza Pospis-Baldani, Dunja Vejzovi¢, Dubravka TomsSic-
Srebotnjak, Rudolf Klepac, Ivo Pogoreli¢, Mstislav Rostropovié, Maksim

Fedotov, Edita Gruberova, José Carreras, Ruggero Raimondi, Barbara
Hendricks, Luciano Pavarotti i drugi. Uz redovitu koncertnu djelatnost
u Zagrebu, te obvezu redovitog sudjelovanja u radijskom i televizijskom
programu, Orkestar gostuje diljemm domovine i u inozemstvu. Na tim
je gostovanjima stekao priznanja te postao zasluzan promicatelj
hrvatske kulture u svijetu. PoCetkom Domovinskoga rata glazbenici
Simfonijskoga orkestra Hrvatske radiotelevizije, sluzec¢i domovini,
odrzali su desetke koncerata na bojistima, od Osijeka, Pakraca, Lipika,
Pakova, Gospida, Vinkovaca i Bosnjaka do Sibenika, Zadra, Karlovca,
pa i Sarajeva. U prosincu 2014. Orkestar je odrzao uspjesnu turneju
po ltaliji. Uz klasi¢ni i suvremeni repertoar te snimanja za potrebe
Hrvatske radiotelevizije i diskografskih tvrtki, Orkestar CZuva i
hrvatsku glazbenu bastinu i suvremeno hrvatsko stvaralastvo. U
diskografskom opusu istiCu se autorski aloumi hrvatskih skladatelja
Stjepana Suleka, Milka Kelemena i Mire Belamariéa, serija CD-a
posvecenih Sefovima-dirigentima Orkestra, Alpska simfonija Richarda
Straussa, album s djelima talijanskoga skladatelja Gina Marinuzzija
starijega te CD Donizetti Heroines s Elenom Mosuc, Zborom Hrvatske
radiotelevizije i maestrom Ivom Lipanovi¢cem, objavljen 2013. za
Sony Classical. Iste godine objavljen peterostruki album Stjepan
Sulek (1914. - 1986.): 8 simfonija u izdanju Hrvatske radiotelevizije,
Cantusa i Hrvatskog drustva skladatelja, nagraden je diskografskom
nagradom Porin u dvjema kategorijama: kao najbolji arhivski/
tematsko-povijesni album klasi¢ne glazbe i kao najbolja izvedba
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klasi¢ne glazbe (Sulekova Sedma simfonija pod ravnanjem maestra
Pavla Despalja). Izvedba Koncerta za alt-saksofon i orkestar Pavla
Despalja, uz solista Gordana Tudora, pod ravnanjem maestra Pavla
Despalja, zasluzila je Porin 2016. u kategoriji najbolje izvedbe klasi¢ne
skladbe. U sezoni 2010./2011. Orkestar je obiljezio 80. obljetnicu
postojanja te je tom prigodom objavljena monografija o njegovu
djelovanju uz dvostruki album na koji su uvrStene snimke Sefova-
dirigenata: Milana Horvata, Kresimira Sipusa, Josefa Daniela, Pavla
Despalja, Vladimira Kranjcevi¢ca, Oskara Danona, Urosa Lajovica
i NikSe Bareze. Orkestar je primio nagradu Judita koju dodjeljuje
Slobodna Dalmacija, za nastup s pijanisticom Martinom Filjak pod
ravnanjem Aleksandra Markovica na 59. Splitskom ljetu 2013. godine.
Od sezone 2015./2016. Sef-dirigent Simfonijskog orkestra Hrvatske
radiotelevizije je Enrico Dindo.

Prve violine: Mirjam Pusticki Kunjko, Marijan Modrusan, Vinka Fabris,
Tanja Torti¢, lvana Sambar, Tomislav Vitkovié¢, Petromila Marica Jakas,
lvana Peni¢ Defar, Tamara Petir, Ivana Basi¢, David Vidovié, Ana
Drazini¢, Marina Podvalej, Margareta Ugrin

Druge violine: Dunja Dela¢, Vlasta Crnogorac, Vesna Kati¢, Mira Kusan
Sacer, Fani Perisi¢, Slavko Vincekovié, Ivana Duvnjak, Selma Mufti¢
Pusticki, Sanja Kociper, Ines Kusec, Kruno Vidovié¢, Matija Jancec

Viole: KreSimir Pusticki, Marija Andrejas, Mario Majcan, Domagoj
Ugrin, Francesco Bozzo, Jelena Jordan, Ester Klepac, Nebojsa
Floreani, Tajana Valenti¢, Vitold KoSir

Violoncela: Guennadi Antonov, Melanija Galeta Beli¢, Marijana
Vukovojac-Dugan, Lea Susanj Lujo, KreSimir Lazar, Jonathan Daniel
Zalusky, Jadranka Cuckovi¢, Jakov Kunjko

Kontrabasi: Helena Babi¢, Oleg Gourskii, Mislav Adamek, Ivan
Domovié¢, Nikica Karaci¢, Fran Petrac

Flaute: Ivana Grasi¢, Darija Zoki¢, Brigita Stadler

Oboe: Dario Gol¢i¢, Jelisaveta Barbulovi¢, Ema Abadzieva

Klarineti: Domagoj Pavlovi¢, Bozidar Ladasi¢, Marcelo Zelencic¢
Fagoti: Zarko Perisi¢, Anita Magdaleni¢, Aleksandar Coli¢, Petar Krizanié¢
Rogovi: Bank Harkay, lvica Novak, Aleksandar Csiffary, Zoran Kati¢
Trube: Vedran Kocelj, Ivan Medi, Petar Obradovi¢, Rudolf Homen
Tromboni: Vanja Lisjak, lvan Muci¢, Antonio Jankovi¢, Goran Glavas
Tuba: Jurica Ruklji¢

Timpani: Hrvoje Sekovanic¢

Udaraljke: Igor Keri¢, Krunoslav Benko, Tomislav Kovaci¢

Harfe: Mirjana Kriskovi¢, Mirjam Lucev-Debanic¢

VO |
LIPANOVIC

Dirigent roden je u Dubrovniku, a podrijetlom je iz
Lumbarde na Korculi. Dirigiranje je studirao na Muzic¢koj akademiji
u Zagrebu, u klasi prof. lgora Gjadrova te kod Lovre pl. Matacica.
Godine 1986. pobijedio je na natjecanju mladih dirigenata u Zagrebu
te je iste godine, na poziv maestra Vjekoslava Suteja, angaziran kao
zborovoda i dirigent u Operi HNK-a u Splitu. Od 1992. do 1998. godine
ravnatelj je Opere HNK-a u Splitu i umjetnicki ravnatelj glazbenog
programa Splitskog ljeta. U Splitu je ravnao brojnim koncertima,
baletima i opernim premijerama, medu kojima se isticu Verdijeve
opere Lombardijci i Falstaff, integralna izvedba Aide, potom Carmen
Georgesa Bizeta, Salome Richarda Straussa te prva scenska izvedba u
Hrvatskoj dramatske legende Hectora Berlioza Faustovo prokletstvo.

Gostuje u Operi HNK-a u Zagrebu, Operi HNK-a Ivana pl. Zajca u Rijeci
te dirigira orkestrima Zagrebacke filharmonije, Simfonijskim orkestrom
HRT-a, Dubrovackim simfonijskim orkestrom te Varazdinskim
komornim orkestrom. U inozemstvu dirigira Simfonijskim akademskim
orkestrom iz Seula, Simfonijskim orkestrom Beneventa, Orkestrom
opere iz Cagliarija, Orkestrom Arena di Verona, Orkestrom Deutsche
Oper iz Berlina, Filharmonijskim orkestrom Nice, MDR simfonijskim
orkestrom iz Leipziga, Slovenskom filharmonijom i Simfonijskim
orkestrom Slovenske radiotelevizije. Godine 1998. praizvodi i snima
ciklus madrigala za djevojacki zbor i instrumentalni ansambl Spiriti
eccellenti hrvatskoga skladatelja Petra Bergama. Od 1995. godine
intenzivno nastupa u inozemstvu; u Seulu ravna premijerom Verdijeva
Don Carlosa, u Drzavnoj operi u Ankari izvodi Orffovu kantatu Carmina
burana, Giordanovu operu Andrea Chénier, Bizetovu Carmen te
Gounodova Fausta. U ltaliji s velikim uspjehom prvi put nastupa u
Cagliariju s Faustom, kao i u Sassariju s Mascagnijevom Cavallerijom
rusticanom. Tijekom 1996. godine u Veroni s pijanistom Aldom
Ciccolinijem integralno izvodi Saint-Saénsove glasovirske koncerte
i simfonije Felixa Mendelssohna. Stalni je gostujudi dirigent u Teatro
Lirico Sperimentale u Spoletu i viSegodisnji docent na specijalizaciji
za mlade pjevace i orkestralne glazbenike, gdje je ujedno i dirigirao
premijerama Gounodova Fausta, Massenetova Werthera, Figarova pira
W. A. Mozarta, Cavallerije rusticane Pietra Mascagnija, Suzanine tajne
Ermanna Wolf-Ferrarija, Manon Lescaut Giacoma Puccinija. U ozujku
2000. godine dirigira premijerom Evgenija Onjegina P. |. Cajkovskoga
u Operi u Nici s velikim opernim zvijezdama Barbarom Hendricks,
Vladimirom Cernovom, Zoranom Todorovi¢em i Mattijem Salminenom.
Nakon uspjesnog prvog nastupa u Deutsche Oper u Berlinu s Orffovim
djelom Carmina burana u listopadu 1999., ponovno je angaziran u toj
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kuci te s velikim uspjehom, na dan Verdijeve smrti, 27. sije¢nja 2001.,
dirigira sveCanom predstavom Falstaffa. Nakon Evgenija Onjegina u
Nici, pocinje plodnu umjetni¢ku suradnju sa sopranisticom Barbarom
Hendricks. Zajedno koncertno nastupaju u Svicarskoj i Francuskoj, a u
listopadu 2003., nakon uspjesnog koncerta u Zagrebu, ostvaruju veliku
francusku turneju sa zavrSetkom u pariSkom Théatreu du Chatelet. Od
2001. do 2003. godine bio je na duznosti glavnog glazbenog ravnatelja
drzavne opere u Ankari i festivala u Aspendosu. Dobitnik je Nagrade
Milka Trnina Hrvatskoga drustva glazbenih umjetnika za 2003. godinu.
U Brescii 2004. dirigira Puccinijevom Madama Butterfly u povodu
stote obljetnice konacne verzije te opere (Brescia, 1904.), nastupajudi
s ansamblima veronske Arene. U Teatru Filarmonico u Veroni, 2005.
postavlja novu produkciju Verdijeve Traviate. Posljednjih nekoliko
godina intenzivno nastupa u hrvatskim opernim kuc¢ama. U sezoni
2007./2008. u sva cetiri nacionalna kazalista dirigira premijerama:
GotovCevim Erom s onoga svijeta u HNK-u lvana pl. Zajca u Rijeci,
Puccinijevom Manon Lescaut u HNK-u Split, Puccinijevim Triptihom u
HNK-u Zagreb te opernim diptihom u HNK-u Osijek - Aleko Sergeja
Rahmanjinova i Cavalleria rusticana Pietra Mascagnija. Godine 20009.
u Teatru Vittorio Emanuelle u Messini ravna premijerom Bizetove
Carmen, a u Rijeci praizvedbom nove domace opere, Casanova u Istri
Alfija Kabilja. Iduc¢e godine vrlo su dobro primljene koncertne izvedbe
Mascagnijeve Cavallerije rusticane i Leoncavallovih Pagliaccija na
festivalu Luglio musicale Trapanese na Siciliji, gdje sljedecih godina
postavlja Puccinijevu Toscu i Bizetovu Carmen. U sklopu Muzic¢kog
biennala Zagreb dirigira praizvedbom opere Marsal Silvija Foreti¢a u
HNK-u Split 2011. godine.

Sa sopranisticom Invom Mulom i Zagrebackom filharmonijom za
izdavacku kucu Virgin snimio je album opernih arija /I bel sogno. Sa
sopranisticom Elenom Mosuc i Zborom i Simfonijskim orkestrom HRT-a
u izdanju Sony Classical snimio je album Donizetti Heroines. Uz maestra
Vjekoslava Suteja visegodisnji je dirigent humanitarnog spektakla
Opera pod zvijezdama na zagrebackoj Salati, kao i mnogih koncerata
Zagrebacke filharmonije na kojima su nastupile operne zvijezde José
Carreras, Inva Mula i Denyce Graves. Od 2007. djeluje kao samostalni
umjetnik stalno nastanjen u Zagrebu, a od listopada 2014. postavljen je
za ravnatelja opere Hrvatskog narodnog kazaliSta u Splitu i ravnatelja
glazbenog programa Splitskog ljeta.

Fotografija: http://www.dirigent-lipanovic.hr/
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Po mnogo ¢emu je Nabucco istinski pocetak umjetnicke karijere

(1813. - 1901.), pravo radanje njegova prepoznatljiva
glasa. Doduse, njegova je karijera pocela dvije godine prije. Verdi nije
u opernu arenu usao na mala vrata, nego na glavna: njegova prva
opera Oberto praizvedena je u najprestiznijem talijanskom kazalistu,
milanskoj Scali, 1839. godine, s prilicnim uspjehom. Ali ubrzo su uslijedili
neki od najmracnijih mjeseci i godina za Verdija: velika obiteljska
tragedija (smrt njegove mlade obitelji - dvoje djece, a potom i supruge
Margherite) i velik udarac u karijeri, s katastrofalnim neuspjehom
sljedece opere, Un giorno di regno (Jedan dan kraljevanja). Ti dogadaji
doveli su Verdija do ruba odustajanja od daljnje skladateljske karijere.
Proci ¢e osamnaest mjeseci do sljedece opere. Medutim, nije to bila
tek treca opera u nizu: bio je to uspjeh koji ¢e Verdiju otvoriti sva vrata
i kojim c¢e zauvijek osvojiti srca operne publike. Nabucco, praizveden
1842., ponovno u najvec¢em lombardijskom kazalistu (s kojim je vec
prije Oberta Verdi potpisao ugovor za tri opere), dobit ¢e oznaku
Verdijeve ,prve opere”, kao djelo bez istinskih pretec¢a. U Nabuccu
Verdi progovara novim, snaznim, izravnim glasom kojim je u jednom
mahu preuzeo talijansku operu. Tu se prvi put javljaju sve najvaznije
odrednice ranog Verdijeva stila: inovativna i dinamic¢na uloga zbora,
neobi¢na ritamska vitalnost te izuzetan smisao za dramski tijek.
Protagonist te opere, kao $to se ¢esto navodi, zapravo je zbor, a upravo
na ulomku skladanom za zbor, zboru Zidova iz trec¢ega &ina opere,
Va pensiero, pociva neprekinuta slava Nabucca. Himni¢na melodija
ispunjena gotovo religioznim domoljubnim zanosom pojavljuje se vec
u uvertiri opere. Uvertira pocinje svec¢anim koralnim uvodom, nakon
kojega slijedi niz tema iz opere: ona glavna, koja se ponavlja je ideja
zbora Maledetto iz drugoga cCina opere. Njoj je kontrastna tema Va
pensiero, a uz njih se javlja jos niz ratni¢kih nadahnuca. Biblijska tema
libreta Temistoclea Solere prikazana je sa svom grandioznoscu, u
Cetiri dijela opere (Cetiri ¢ina), svaki sa svojim naslovom i citatom ili
parafrazom iz Starog zavjeta, a u sredistu zapleta je Zelja za modi.
Za moc¢ se bore babilonski kralj Nabucco (Nabukodonozor) i njegova
navodna kci i protivnica Abigajla. Na trecoj je strani Zaharija, zidovski
veliki svecenik, koji zagovara njihove Zelje. Kad Nabucco i Abigajla
zamijene uloge, kad on, nakon sto se proglasi bogom, na kraju
drugoga dijela opere izgubi svu mo¢, pocinje njegova intimna drama.
Nabucco gubi razum, a Abigajla preuzima krunu i upravlja njime. Tek
u ¢etvrtom ¢&inu on dolazi k sebi, kako bi spasio svoju mladu kcer,
Fenenu, od smrtne presude. U prvom prizoru zadnjega ¢ina on se u
uvodnim frazama orkestra prisjec¢a proslosti. Tada zacuje posmrtnu
korac¢nicu i ugleda Fenenu koja odlazi na stratiste. Jedino $to mu
preostaje je molitva Bogu lzraela: vracda mu se razum i on okuplja svoje
podanike da spase Fenenu. Ta scena strukturirana je kao dvostruka
arija za Nabucca: prvi dio je molitva, Dio di Giuda (Boze Izraelov), a
drugi raskosSna cabaletta O prodi miei (O, hrabri moji junaci) u kojoj se
Nabuccu pridruzuje muski zbor.

S pocetka Verdijeva dugog skladateljskog vijeka sad odlazimo do kraja,
do opere u kojoj kulminira Verdijev tragicarski genij - opere Otello. U

svojem pretposljednjem opernom djelu, nakon niza mijena i sve vece
odvojenosti od trendova u talijanskoj operi sedamdesetih godina 19.
stolje¢a, Verdi se vracda s novopronadenom invencijom i osvjezenoga
skladateljskog stila te se prikljucuje suvremenim tendencijama u glazbi.
Suraduje s Arrigom Boitom, neko¢ svojim gorljivim protivnhikom, a sada
vrijednim libretistom koji mu, s izdavacem Ricordijem, predlaze naslov
Williama Shakespearea, kojega je Verdi cijeloga zivota vrlo cijenio i
prema kojemu je stvorio operu Macbeth te se neuspjesno bavio idejom
Kralja Leara. Premijera odrzana u velja¢i u milanskoj Scali ocekivano
je bila uspjesna, iako su neki kriticari zapazili odredenu artificijelnost
i nedostatak neposrednosti Verdijeve nove manire. Opera je uskoro
dospjela i na ostale najvaznije europske pozornice. Za parisku premijeru
u Théatre de I’'Opéra 1894. godine Verdi je dodao baletnu glazbu trecem
¢inu, tzv. Ballabili. Glazba sadrzava sedam ulomaka, koje Verdi detaljno
opisuje, Saljuc¢i rukopis Giuliju Ricordiju, opisuju¢i uvodne zvukove
rogova, ples turskih robinjica, koji ne odiSe dobrim raspolozenjem, jer su
djevojke robinje. Nakon Arapske pjesme, slijedi Invokacija Alaha, tijekom
koje se sve smiri, nakon toga Grcka pjesma te Danza, klasi¢ni, aristokratski
ples. Zivahni Allegro vivace najavljuje skupinu Venecijanaca u plesu La
Muranese, a potom sami muskarci plesu na posljednju Ratnicku pjesmu.
Ta glazba koju je Verdi dovrsio 12. kolovoza 1894., godinu dana nakon
Falstaffa, ujedno je i posljednja Verdijeva operna skladba.

Jedan od najdojmljivijih opernih zlikovaca je lik Jaga, upravo
zahvaljujuc¢i Verdijevoj inventivnosti. Sve do sije¢nja 1896. Boito
i Ricordi operu su cesto nazivali ,,Jago”. To nije bilo ¢cudno jer je u
Boitovoj adaptaciji Shakespeareove drame Jago dobio na vaznosti.
Stovise, Boito za lik Jaga pise novi tekst, poglavito slavni Jagov
Credo. Verdi, koji nije bio sklon nazivanju opere Jagovim imenom,
smatrao je da je, premda je Jago demon koji pokrec¢e dogadaje,
Otello taj o kojemu sve ovisi, jer on voli, on je ljubomoran, on ubija i
na kraju biva ubijen. Za Jaga sklada dramati¢nu glazbu, postavljajudi
pred baritona vrlo visoke vokalne i glumacke zahtjeve. Zanimljivo je
da je Verdi smatrao da ,nitko nikad ne¢e modi glumiti i pjevati Jaga
onako kako bi trebalo”. Bila je to misao koja ga je nagnala da ustvrdi
da mu je ,vrlo Zzao sto je uopce napisao tu ulogu... i takoder... operu!“
Jago u Verdijevoj glazbi opstruira ostale likove, za njega je pisan
sasvim drugaciji glazbeni jezik: njegove su fraze cCesto isprekidane,
cesce su to komadici recitativa nego cijele melodije, ali ono sto ih
¢ini neobi¢nima, i pokazuje njegov podmukao karakter i malicioznost
bez motiva, jesu neobicni ukrasi, trileri i acciaccature (mali, brzi,
naglaseni ukrasni tonovi, koji u trenu skliznu na drugi ton), koji
docaravaju njegov podrugljiv smijeh, opreznu i lukavu narav. Jagov
glazbeni jezik vrhunac doseze u slavhom ulomku Vanne; la tua
meta gia vedo ... Credo in un Dio crudel, (Podi; vec vidim cilj kom
kreces... Vjerujem u okrutna Boga) u drugom c¢inu opere, poznatijem
jednostavno kao Jagov Credo. Taj ulomak ne sadrzi prave melodije,
nego niz recitativnih deklamacija ispunjenih kromatikom. Cijela scena
ispresijecana je naglim promjenama tempa, naletima orkestra, koji u
mrac¢nom trijumfalnom tonu prati bogohulnu Jagovu inacicu molitve.
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»1a je tragedija jedno od najvecih ljudskih ostvarenja! Ako ne mozemo
njome napraviti nesto veliko, onda mozemo barem pokusati napraviti
nesto sto nije svakodnevno... Znam kakav je opdci ton i ‘tinta’ opere,
kao da je libreto ve¢ zavrsen.” Tako je pisao Verdi svojem libretistu
Francescu Mariji Piaveu, ohrabrujuci ga da se prihvati Sekspirijanske
teme, tragedije Macbeth, koju dovrSava i s velikim uspjehom
praizvodi u firentinskom Teatru della Pergola 1847. godine. Mracno,
fantazmagori¢no okruzenje price u kojoj ambicija vodi ubojstvima,
zacinjene halucinacijama, proricanjima, praznovjerjima, Verdi
postavlja u operi ve¢ od prvih taktova, sa zborom vjestica u Sumi, u
negostoljubivom, hladnom i jezovitom podneblju Skotske. Baletna
glazba, koju je Verdi napisao za parisku izvedbu 1865. godine, slijedi
nakon uvodnog zbora vjestica s pocetka trecega ¢ina u mracnoj Spilji.
Nakon sto su vjestice otpjevale svoje bizarno zivahne melodije, balet
se razvija u tri stavka. U prvome nadnaravna bic¢a plesSu oko kotla u
tempu Allegro vivacissimo. Hekata izlazi naprijed; slijedi Andante bogat
kromatikom, u kojemu se pantomimom prikazuje Macbeth kako dolazi
pitati za svoju sudbinu. Posljednji stavak je groteskni valcer, u kojemu
duhovi divlje pleSu oko kotla.

Desetak godina nakon opere Macbeth nastaje Krabuljni ples, opera
koja donosi politicku intrigu, klasi¢ni ljubavni trokut, kralja koji
pokuSava ponovno ucvrstiti svoju vlast, unisteno prijateljstvo koje
zavrSava izdajom i ubojstvom, kao i opskurnu scenu vracanja. Sve
su to elementi potrebni za uzbudljivo operno djelo, koje je Verdi
bio namijenio kazalistu San Carlo u Napulju 1857. godine. U sredistu
radnje trebao je biti Svedski kralj Gustav Ill. i njegovo ubojstvo. Tema
je bila popularna i vec su je u svojim operama upotrijebili Daniel Auber
i Severio Mercadante. Ali politicki trenutak u ltaliji nije bio povoljan,
pa je Verdi s libretistom Antoniomm Sommom transponirao radnju u
Sjevernu Ameriku, a Gustav lll. postao je Riccardo, Conte di Warwick.
Njegov najbolji prijatelj, ujedno i politicki saveznik koji ga upozorava na
zavjeru koja se kuje protiv njega, je Renato. Ali on je i muz Zene u koju
je Riccardo zaljubljen. Amelia mu uzvraca osjecaje, ali njihova se ljubav
nec¢e modi ostvariti. U neslu¢enom obratu dogadaja, Renato ¢e otkriti
tajnu vezu svojega najboljeg prijatelja i svoje supruge. Nakon svade s
Amelijom, on shvaca da nije ona ta kojoj se Zeli osvetiti, nego Riccardo.
U recitativu Alzati (Ustani) dopusta Ameliji da jos jedanput vidi njihova
malog sina. Gledajuci potom u Riccardov portret, on ljutito izlijeva bijes
- Eri tu (Upravo ti), odlucujuéi da Riccardova krv mora biti prolivena.
No onda u drugom dijelu arije razoCarano pjeva dugu cantilenu zaleci
nad svojom izgubljenom ljubavi.

Odnos baritona i soprana uvijek je u Verdijevim operama poseban,
pogotovo kad je rije¢ o odnosu otac-k¢i, kao u Nabuccu, Luisi Miller, Simonu
Boccanegri, Aidi i drugdje. U operi Rigoletto na libreto Francesca Marije
Piavea (praizvedenoj s golemim uspjehom u venecijanskom kazalistu La
Fenice 1851.), Verdi stvara kompleksan lik grbavca, Rigoletta, koji s jedne
strane kao dvorska luda sudjeluje u raskalasenom zivotu na dvoru Vojvode
od Mantove, kao jedan od glavnih Vojvodinih pomagaca, a s druge strane

vodi tajni privatni Zivot, ¢uvajudi u strogoj tajnosti ono najdragocjenije,
svoju kéer Gildu. Za predlozak je Verdi imao, kako je rekao: ,Jedno od
najvedih ostvarenja suvremenog kazalista“, dramu Victora Hugoa Kralj se
zabavlja. ,Tinta“ opere, kako je Verdi govorio Piaveu, bila je u njegovoj
glavi stvorena i prije nego sto je nastao libreto. Odmah na pocetku Verdi
nas zabljesne lezernom, lascivnom glazbom Vojvodine suite, a tek sto
postanemo svjesni opasnosti koju ona moze predstavljati za Rigoletta i
njegovu kéer Gildu, ono najgore ¢e se ostvariti: Gilda je oteta, a Rigoletto
se od pokretac¢a Vojvodine zabave pretvara u zrtvu, oca koji je izgubio
kéer. Rigolettova neutjeSnost i mracni planovi osvete preklapaju se s
bezbriznim Vojvodinim melodijama, donosedi stalni slatko-gorki sukob u
glazbi i osjecaj opasnosti. Plan ¢e zavrsiti loSe. Umjesto Vojvode, kako
je Rigoletto dogovorio s krvnikom, Zrtva ¢e biti Gilda. Odnos Rigoletta
i Gilde, Verdi uspostavlja u duetu u prvom ¢&inu, a njihov duet u drugom
Cinu Tutte le feste al tempio... (Na svaki se blagdan u crkvi) produbljuje
topao odnos, koji je nakon Gildine otmice ispunjen novim osjecajima.
Duet u ¢Cetiri odjeljka pocinje Gildinim prepri¢avanjem dogadaja, Tutte le
feste al tempio. U kontrastnom ulomku Rigoletto joj odgovara, a njegov
odgovor pretvara se u melodiju u kojoj govori kéeri da place; ona mu se
pridruzuje u ornamentiranim linijama, da bi Rigoletto, zuredi u Vojvodin
portret, zavrSio cabalettom u kojoj mu se Gilda pridruzuje: Si, vendetta,
tremenda vendetta (Jest, osveta, strahovita osveta).

Opera I Pagliacci najvaznija je opera (1857. -
1919.), ¢iji nabijeni, tijesno vodeni, siloviti glazbeno-dramski tijek i radnja
ispunjena nasiljem, snaznim emocijama i naglim obratima, sazimlju sve
ono Sto se smatra karakteristicnim za stil opernog verizma. Nakon
uspjeha Mascagnijeve opere Cavalleria rusticana, izdava¢ Sonzogno bio
je u potrazi za novim, jednako efektnim temama, pa kad je Leoncavallo
dosao s pricom o ljubavi i ljubomori u trupi putujuc¢ih glumaca (izvor
je ¢lanak iz novina), bio je siguran da c¢e opera biti uspjesna. Nije
se prevario. | Pagliacci je na praizvedbi u svibnju 1892. trijumfirao.
Tragedija je pripremljena u prvom dijelu opere nizom uvida u realnost
Zivota putujuce glumacke druzine, a sredisSnje svjetlo obasjava glavnog
klauna Canija, Cija je otuzna privatnost u snaznom kontrastu s maskom
koju stavlja svaki dan. Prije nego $to se zastor podigne, u slavhom
Prologu, grbavi glumac Tonio najavljuje pri¢u o stvarnim ljudima - Si
puo?... Si pud? ... (Smije Ii se?...) U nizu recitativa i ariosa podsjeca
publiku da i glumci imaju osjecaje, a svoju misao razvija u ariji raskosnih
melodija Un nido di memorie (Gnijezdo puno uspomena).

Verdijev nasljednik na tronu talijanske opere, (1858.
- 1924.) majstor je suptilnosti, geste, intimne ljudske price, kojoj daje
bezvremensku umijetnicku dimenziju. Razvit ¢e posebno umijece
psihologizacije likova i situacija ve¢ u prvim operama, nemajuéi u
tim pothvatima pravog prethodnika i bivajué¢i pravim inovatorom
vokalno-orkestralne karakterizacije likova i stvaranja osobitog kolorita,
impresionistickih detalja i atmosfere u svojim operama. Orkestar i
orkestralni ulomci, od prvih opera koje je stvorio, Le Villi i Edgar, imaju
posebnu ulogu u stvaranju simfonijskog jedinstva, karakteristicnog
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za Puccinijeve opere. Intermezza i preludiji donose atmosferu djela i
reminiscencije, odnosno anticipacije vokalnih melodija u operi. U svojoj
trecoj operi, Manon Lescaut, praizvedenoj 1893. u Torinu, Puccinijeva
genijalnost ved je bila sasvim vidljiva: uspijeva domisljatoséu uciniti
uspjesnim spoj vagnerijanske tehnike lajtmotiva i talijanskog koncepta
dramme in musica, u kojoj melodija ima najvazniju ulogu. Simfonijski
nacin razmisljanja prilagodava opernoj formi ¢ina i dramskim
zahtjevima radnje. Tematski materijal oblikuje kao mrezu medusobnih
veza, povezujuci likove sa situacijama i situacije s emocijama, tako da
se ¢ini kao da nas glazba sama vodi vlastitim suptilnim asocijacijama,
neovisno o rijeCima libreta. U operi Manon Lescaut rije¢ je o mladoj
djevojci koja zudedi za lagodnijim zivotom ne preze od skretanja s
puta morala, a njezina je okolina i vise nego poticajna za to. Puccini
vjeSto oslikava povijesni kolorit 18. stoljed¢a, posebno licemjerni i
razvratni aspekt toga razdoblja. Menueti, Manonin boudoir u kudci
njezina postarijeg ljubavnika, glazba unajmljenih glazbenika, scena u
luci nakon sto Manon zbog razvrata bude prognana u Ameriku - svi
se ti elementi zgusnjavaju i na kraju procisé¢avaju u glazbi posljednjega
¢ina, koji vodi konacnoj katarzi, u obliku najtezih posljedica do kojih
su doveli postupci likova uvjetovani okolinom i situacijama s kojima
se nisu mogli nositi. Jedan od katarzi¢nih trenutaka u operi je i
melankoli¢ni Intermezzo iz trecega Cina, koji oznacava put u Le Havre,
odakle ¢e Manon biti deportirana. Gotovo sanjarska melodija kao
da nosi zaborav, odmor od dogadaja u operi. Pocinje meandricnom
melodijom u gudacima, u kojoj se instrumenti susrec¢u u kromatskim,
¢eznutljivim melodijskim fragmentima, podsjecajuci na prve rijeci koje
Manon upuduje Des Grieuxu: ,Manon Lescaut mi chiamo” (Zovem se
Manon Lescaut). Dvanaest taktova poslije, Puccini nas obasipa dugom
melodijom u unisonu flaute i viole koji, kao i najveci dio glazbe koja
slijedi, dopire iz melodijskog materijala dueta Manon i Des Grieuxa iz
drugoga Cina opere, posebno iz Manoninih rijeci, molbe Des Grieuxu:
,Un’altra volta ancora, deh, mi perdona“ (Oprosti mi jo$ jedanput).

U stvaralastvu (1867. - 1948.) najvaznije mjesto ima
veristicka opera Andrea Chénier (1896.), ujedno i jedina njegova opera
s uobicajenoga izvedbenog opernog repertoara. Premda je u sredistu
radnje Francuska revolucija, u srzi je Andrea Chénier prava talijanska
opera, u kojoj se snazne osobne strasti preplic¢u s politikom, likovi dolaze
u ekstremna emocionalna stanja i istrazuju ih snaznim ekspresijama
Giordanove glazbe. Neki od najvaznijih tenora 20. stolje¢a (Franco
Corelli, Richard Tucker i Mario del Monaco) svojim su interpretacijama
pridonijeli popularnosti te opere, koja sadrzi ¢ak cetiri popularne
tenorske arije. Ne manje popularna je i sopranska arija La mamma
morta te ekspresivni monolog baritona, Gérarda, Nemico della Patria?!
(Neprijatelj domovine?!), u kojem on potpisuje optuzbe protiv Chéniera,
koji mu je suparnik u ljubavi prema Maddaleni. U svojem monologu on s
gorcinom razmislja o licemjernom ¢inu prokazivanja Chéniera; postavsi
slugom aristokracije, postao je i robom vlastitih strasti. To je najdulji
neprekinuti govor u operi, Cije dugo glazbeno i dramsko putovanje
pocinje sagledavanjem situacije, u nizu odvojenih fraza koje prate

lllicin libreto, izbjegavajuci povezane melodije i kontinuirani ritamski
puls, dok Gérard promislja o svojem sluganstvu. Ali to vise nije sluzenje
aristokraciji, nego robovanje strastima. Razmisljajuci o svojoj savjesti,
njegova se glazba otvara u Siroku, bogato orkestriranu melodiju, koja
je srz monologa i znak da Gérard nije Scarpia - jer on ima savjest i
postupit ¢e prema njoj pa makar i bilo prekasno.

,Stetaje $to sam najprije napisao Cavalleriju. Bio sam okrunjen prije nego
Sto sam postao kralj.” Tako je (1863. - 1945.) procijenio
vlastitu karijeru, prisjecajuéi se svojega mladenackog uspjeha 1890. s
operom Cavalleria rusticana. Sljedecih pedeset pet godina pokusavao
je ponoviti uspjeh, ali samo jos dvije od njegovih petnaest opera ostaju
povremeno na repertoaru: tragedija /ris i lagana komedija L’Amico
Fritz (Prijatelj Fritz). Ta opera praizvedena je samo godinu dana
nakon Cavallerije, u rimskom Teatru Costanzi u listopadu 1891. Uspjeh
je bio golem, ¢ak sedam ulomaka bilo je ponovljeno. Mascagni je za
tu operu odabrao ruralno okruzenje, na alzaskom imanju naslovnoga
Fritza Kobusa. U ljubavnoj radnji nema mjesta nikakvim intenzivnim
dramati¢nim elementima ni izljevima strasti: lukavi rabin David uspijeva
promijeniti Fritzov filozofski pristup Zivotu i nagnati ga da se zaljubi i
na kraju ozeni lijepom Suzel. Mascagni suptilno opisuje likove i njihove
osjecaje. Orkestar u toj operi ¢esto ima prozrac¢nu kvalitetu komorne
glazbe, njeznu i impresionisticku, s naglasenom ulogom drvenih
puhaca. Intermezzo u trecem c¢inu opere, melankoli¢ni veristicki ulomak
opere, umetnut na vrhuncu radnje, sadrzi auru ciganskog stila, sto se
prepoznaje posebno u obilnoj primjeni appoggiatura gorko-slatkog
efekta, s dugim elegi¢nim frazama, kroz koje probija svjetlo koje kao
da daje osjecaj nade protagonistima opere, posebno na kraju, kad se
akordi oboje durom.

Goticka moda, trend mracnih sjevernjackih prica smjestenih u
egzoti¢no, jezovito ozracje Skotskih vrleti i ruSevnih dvoraca, zahvatio
je operu prve polovice 19. stoljeca. Lucia di Lammermoor
(1797.-1848.) bila je vec Cetvrta u nizu opera nastalih prema
romanu Lammermoorska nevjesta Waltera Scotta. Libretist Salvatore
Cammarano unio je znatne izmjene u odnosu na original, ali je zadrzao
snaznu okosnicu radnje. Lucia di Lammermoor nastaje na vrhuncu
Donizettijeve karijere, nakon velikih uspjeha s pocetka tridesetih
godina 19. stoljeca, s operama Anna Bolena, Ljubavni napitak i Lucrezia
Borgia. U operama iz tog razdoblja suradivao je s nizom vrhunskih
pjevaca, medu kojima je bila Fanny Tacchinardi-Persiani, najveca
zvijezda vokalne tehnike svoje generacije. Konstelacija vrhunskih
pjevaca s kojima je Donizetti suradivao posebno je vazna pri nastanku
njegovih opera, jer je opere skladao imajuci na umu pjevace i njihove
mogucnosti. Glasu Fanny Tacchinardi-Persiani bila je namijenjena
vokalno i dramski izuzetno zahtjevna uloga Lucije, krhke junakinje, koja
Ce biti zrtvom obiteljskih razmirica i interesa (u svojoj slavnoj sceni ludila
Lucia gubi razum). U drugoj sceni prvoga ¢ina koja pocinje solom harfe
(koju je barem jedna Lucia, Ernesta Grisi, sama svirala), Lucia is¢ekuje
sastanak s Edgardom. Vec¢ tu se skladatelj poigrava Lucijinim stanjem
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svijesti - ona gleda u fontanu u parku u koju je davno jedan ljubomorni
predak Ravenswooda bacio mrtvo tijelo lammermoorske djevojke koju
je zaklao u ljubomornom bijesu. Lucia se boji, jer je nedavno vidjela
djevojcin duh. Opisuje taj dogadaj Alisi, u ariji Regnava nel silenzio
(Vladala je tisina), govoreci da je voda postala krvavo crvena. Arija je
pravi primjer Donizettijeva talenta u primjeni vokalne ornamentacije
u dramske svrhe: delikatni ukrasi i eteri¢na melodijska vrludanja zivo
opisuju Lucijino nestabilno emocionalno stanje.

Solisticki narativ Rigoletta u drugom c¢inu istoimene opere

, Cortigiani, vil razza dannata (Dvorani, prokleti soju podip),
koji prethodi duetu s Gildom, epska je scena od tek nekoliko minuta,
ali je u njoj zbijen bogat glazbeni materijal. Pracen gustim repetitivnim
figurama gudaca, Rigoletto, izgubivsi kéer, prijeti dvorjanima koji su je
oteli i predali Vojvodi. No nemocan je i njegova se melodija pretvara
u preklinjanje - svaki ulomak te formalno nekonvencionalne arije prati
razvoj njegovih psihickih stanja. Kako se razbija Rigolettova melodija u
srednjem dijelu arije, tako i pratnja postaje fragmentirana. U posljednjem
dijelu Rigoletto se pokusava sabrati i, uz sola violoncela i engleskog roga,
u jednoj od najdirljivijih Verdijevih melodija moli milost za svoju patnju.

Dio di Giuda... O prodi miei,
arija Nabucca iz 4. ¢ina opere Nabucco
Libreto: Temistocle Solera

Dio di Giudal... I'ara, il tempio

a te sacri, a te sacri, sorgeranno. ..
Deh mi togli, mi togli a tanto affanno,
deh mi togli a tanto affanno

e i miei riti, e i miei riti struggero.
Tum‘ascolti!. .. Gia dell'empio
rischiarata € I'egra mente! ah!

Dio verace, onnipossente,
adorarti, adorarti ognor sapro,
adorarti ognor sapro,

adorarti ognor sapro.

0 prodi miei, sequitemi,

s'apre alla mente il giorno;

ardo di fiamma insolita,

re dell'Assiria io torno!

Di questo brando al fulmine
cadranno gli empi, cadranno al suolo;
tutto vedrem rifulgere

di mia corona, corona al sol.

Boze Izraelov!... Oltar, hram

podici ce se, posveceni tebi, posveceni tebi. . .

Vaj, izbavi me, izbavi me iz velikog jada,
vaj, izbavi me iz velikog jada

i svoje €u obrede, svoje Cu obrede unistiti.
Timeslusas!. .. Ve¢ mi se, bezboZniku,
prosvietljuje bolesni um! Ah!

Istiniti, svemogudi Boze,

klanjat cu ti se, klanjati neumorno,
klanjat ¢u ti se neumorno,

klanjat ¢u ti se neumorno.

0, hrabri moji junaci, slijedite me,
mojemu umu svice dan;

gorim neobicnim plamom,

ja sam opet asirski kralj!

0d munjevitog udarca ovoga maca
past ¢e bezboZnici, pasti na tle;
vidjet cemo kako sve blijesti

na suncu moje krune, moje krune.

Vanne, la tua meta gia vedo... Credo in un Dio crudel,
arija Jaga iz 2. ¢ina opere Otello
Libreto: Arrigo Boito

Vanne; la tua meta gia vedo.

Ti spinge il tuo dimone,

eil tuo dimon son io.

E me trascina il mio, nel quale io credo,
inesorato Iddio.

Credo in un Dio crudel che m'ha creato
simile a sé e che nell'ira io nomo.

Dalla vilta d’'un germe o d’un atomo
vile son nato.

Son scellerato

perché son uomo;

e sento il fango originario in me.

Sil questa é la mia fé!

Credo con fermo cuor, siccome crede
la vedovella al tempio,

che il mal ch'io penso e che da me procede,
per il mio destino adempio.

Credo che il giusto & un istrion beffardo,
e nel viso e nel cuor,

che tutto & in lui bugiardo:

lagrima, bacio, squardo,

sacrificio ed onor.

E credo I'uom gioco d'iniqua sorte

dal germe della culla

al verme dell‘avel.

Vien dopo tanta irrision la Morte.

E poi? E poi? La Morte &'il Nulla.
Evecchia folail Ciel.

Podi; vec vidim cilj kom kreces.
Goni te tvoj zloduh

i taj sam zloduh ja.

A mene vuce neumoljivi Bog

u kojeg vjerujem.

Vjerujem u okrutna Boga koji me stvori
na svoju sliku i kojeg u srdzbi imenujem.
1z klice sam se podlosti

ili iz podle Cestice rodio.

Zlikovac sam

jer sam Covjek;

i usebi osjecam iskonski kal.

Jest! To je moja vjera!

Vjerujem iz dna du3e, kao Sto vjeruje
udovica u hramu,

da zlo Sto ga smisljam i $to ga Sirim
Cinim jer mi je tako sudeno.

Vjerujem da pravednik posmjesljivo glumi
i licem i u srcu,

da je unjega sve lazno:

suza, poljubac, pogled,

Irtvai Cast.

| vjerujem da se covjekom opaka kob igra
pocevsi od kolijevke

pa sve do crva u grobu.

Nakon sve te poruge dode Smrt.

Atad? A tad? Smrt je Nistavilo.

Nebo je pusta prica.
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Alzati.... Eri tu,

arija grofa Anckarstréma iz 3. Cina opere Krabuljni ples
Libreto: Antonio Somma prema libretu Eugénea Scribea za operu
Gustav Ill. ili Krabuljni ples Daniela Aubera

Alzati; la tuo figlio

A te concedo riveder. Nell'ombra

E nelsilenzio, la,

Il tuo rossore e I'onta mia nascondi.

Non & su lei, nel suo

Fragile petto che colpir degg'io.
Altro, ben altro sangue a terger dessi
Loffesal...

Il sangue tuo!

Elo trarra il pugnale

Dallo sleal tuo core,

Delle lagrime mie vendicator!

Eri tu che macchiavi quell’anima,
La delizia dell'anima mia;

Che m'affidi e d'un tratto esecrabile
L'universo avveleni per me!
Traditor! che compensi in tal guisa
Dell'amico tuo primo la fé!

0 dolcezze perdute! 0 memorie

D’un amplesso che mai non soblial...
Quando Amelia si bella, si candida

Sul mio seno brillava d'amor!

E finita, non siede che l'odio

E la morte nel vedovo cor!

0 dolcezze perdute, o speranze d'amor!

Ustani; ondje sina

Dopustam ti da vidis. U tami

| u tisini, ondje,

Skrij svoju rumen i moju sramotu.

Okomit se ne smijem na nju,

Na njezinu krhku grud.

Druga, posve druga krv treba da
Uvredu sperel...

Tvoja krv!

I bode ce je prolit

|z tvojeg podmuklog srca,

Da osveti moje suze!

Upravo ti si okaljao tu dusu,
Radost moje duse;

Umilio si mi se, pa gnusnim ¢inom
Sav mi zatrovao svijet!

Izdajico, koji tako uzvracad
Povjerenje najboljega prijatelja!

0, izgubljene slasti! 0, uspomene

Na zagrljaj koji se nikad ne zaboravlja!...
Kad je Amelia, tako lijepa, tako kreposna,
Blistala od ljubavi u mojem narugju!
Gotovo je, samo mrZznja i smrt

Stoluju u obudovjelome srcu!

0, izgubljene slasti, o ljubavne nade!

LISINSKI

Tutte le feste al tempio... Vendetta, AR'OSO
duet Gilde i Rigoletta iz 2. Cina opere Rigoletto
Libreto: Francesco Maria Piave prema drami Kralj se zabavlja Victora Hugoa

Gilda

Tutte le feste al tempio
mentre pregava Iddio,
bello e fatale un giovine
offriasi al guardo mio...

se i labbri nostri tacquero,
dagl'occhiil cor, il cor parlo.
Furtivo fra le tenebre

sol ieri a me giungeva...
Sono studente, povero,
commosso mi diceva,

e con ardente palpito
amor mi protesto.

Parti... il mio core aprivasi
a speme pill gradita,
quando improvvisi apparvero
color che m’han rapita,

e a forza qui m'addussero
nell'ansia pit crudel.

Rigoletto

Ah!

(Solo per me l'infamia

a te chiedeva, o Dio...
ch'ella potesse ascendere
quanto caduto er'io...

Ah presso del patibolo
bisogna ben I'altare!...
ma tutto, ma tutto ora scompare...
I'altare... si rovescio!
tutto scompare...

I'altar... si rovescio! ah!...)
Piangi! piangi fanciulla,
fanciulla piangi...

Gilda
Padre!

Rigoletto
scorrer, scorrer fa il pianto sul mio cor.

Gilda

Na svaki se blagdan u crkvi,
dok sam se molila Bogu,
lijep i koban mladi¢
nadavao mojemu pogledu. ...
dok su nam usne 3utjele,

iz odiju je srce, srce govorilo.
KriSom je u mraku

jucer sam dosao k meni. ..
Siromasan sam student,
ganuto mi je rekao,

i s ustreptalim mi Zarom
izjavio ljubav.

OtiSao je... a moje je srce
stalo gajiti jos drazu nadu,
kadli najednom iskrsnuse
oni $to su me oteli,

i silom me amo doveli

u najgoroj strepnji.

Rigoletto

Ah!

(Da samo mene snade bruka
molio sam te, 0 Boze. ..

da se ona uzvisi

koliko sam ja nisko pao. ..
Ah, uz vjesala

doista treba da stoji oltar!...
No sve, no sve sad nestaje. ...
oltar se. .. srusio!

sve nestaje. ..

oltarse. .. srusio! ah!...)
Placi! Pladi, djevojcice,
djevojcice, pladi. ..

Gilda
0Oce!

Rigoletto
lij, lij suze na mojim grudima.
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Gilda
Padre, in voi parla un angel
per me consolator.

Rigoletto
Piangi,

Gilda
Padre, in voi parla un angel...

Rigoletto
piangi, fanciulla, fanciulla, piangi...

Gilda
padre, in voi parla un angel...

Rigoletto
scorrer, scorrer fa il pianto sul mio cor.

Gilda
padre, in voi parla un angel

Rigoletto
Piangi, piangi, piangi, scorrer fa il pianto

Gilda
consolator.

Rigoletto
sul mio cor.

Gilda
Padre, in voi parla un angel

Rigoletto
Piangi, piangi, piangi, scorrer fa il pianto

Gilda
consolator,

Rigoletto
sul mio cor,

Gilda
angel consolator, angel consolator, ah!

Gilda
0ce, iz vas govori andeo
koji me tjesi.

Rigoletto
Pladi,
Gilda

0ce, iz vas govori andeo. ..

Rigoletto
placi, djevojcice, djevojcice, placi. . .

Gilda
oce, iz vas govori andeo. ..

Rigoletto
lij, lij suze na mojim grudima.

Gilda
oce, iz vas govori andeo

Rigoletto
Placi, pladi, pladi, lij suze

Gilda
koji me tjesi.

Rigoletto
na mojim grudima.

Gilda
0ce, iz vas govori andeo

Rigoletto
Placi, pladi, pladi, lij suze

Gilda
koji me tjesi,

Rigoletto
na mojim grudima,

Gilda
andeo koji me tjesi, andeo koji me tjesi, ah!

Rigoletto

fa il pianto sul mio cor, fa il pianto sul mio cor, ah!

Gilda
consolator, ah!

Rigoletto
ah! sul mio cor, ah!

Gilda
padre, in voi un angel, un angel consolator.

Rigoletto

scorrer fa il pianto, mia figlia, mia figlia, sul mio cor.

Compiuto pur quanto a fare mi resta...
lasciare potremo quest‘aura funesta.

Gilda
Si

Rigoletto
(E tutto un sol giorno cangiare pote...)

No, vecchio, tinganni... un vindice avrai!
Si, vendetta, tremenda vendetta

di quest'anima & solo desio...

di punirti gia l'ora s'affretta,

che fatale per te tuonera.

Come fulmin scagliato da Dio,

come fulmin scagliato da Dio,

te colpire il buffone sapra.

Gilda
0 mio padre, qual gioja feroce
balenarvi ne gl'occhi vegg'io..

Rigoletto
Vendetta!

Gilda
Perdonate, a noi pure una voce
di perdono dal cielo verra,

Rigoletto
Vendetta!

Rigoletto

placi na mojim grudima, placi na mojim grudima, ah!

Gilda
tjesi, ah!

Rigoletto
ah! na mojim grudima, ah!

Gilda
oce, iz vas govori andeo, andeo koji me tjesi.

Rigoletto

lij suze, kceri moja, kéeri moja, na mojim grudima.

Kad obavim jo$ $to mi je Ciniti. . .
ostavit cemo za sobom ove strahote.

Gilda
Hocemo.

Rigoletto
(A sve je promijenio jedan jedini dan...)

Nede, starce, grijesis. . . netko Ce te osvetiti!
Jest, osveta, strahovita osveta

jedino je $to Zeli ova dusa. ...

vec se bliZi tren da budes kaznjen

koji ¢e za te kobno zagrmjeti.

Kao da te munjom osinuo Bog,

kao da te munjom o3inuo Bog,

smaknut e te dvorska luda.

Gilda
0, oce moj, kakvom okrutnom radoScu
vidim da vam plamte odil...

Rigoletto
Osveta!

Gilda
Oprostite, pa ¢e i nama glas
oprosta dodi s neba,

Rigoletto
Osveta!
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Gilda
perdonate, perdonate.

Rigoletto
No! No!

Gilda
(Mitradiva, pur I'amo; gran Dio,
per l'ingrato ti chiedo pieta!)

Rigoletto
Come fulmin scagliato da Dio,

Gilda
Perdonate...

Rigoletto
te colpire il buffone sapra,

Gilda
A noi pure il perdono dal ciel verra,

Rigoletto
colpire te il buffone, te colpire sapra,

Gilda
a noi pure il perdono dal ciel verra,

Rigoletto
colpire il buffone, te colpire sapra,

Gilda
a noi verra, ah perdonate, perdonate.

Rigoletto
Si, si, colpire, te colpire il buffone sapra.

Gilda
oprostite, oprostite.

Rigoletto
Necu! Necu!

Gilda

(Varao me je, a ipak ga ljubim; veliki Boze,

molim te da se smiluje$ nezahvalniku!)

Rigoletto
Kao da te munjom osinuo Bog,

Gilda
Oprostite. ...

Rigoletto
smaknut ce te dvorska luda,

Gilda
I nama e oprost doci s neba,

Rigoletto
tebe ¢e smaknuti, smaknut ce te luda,

Gilda
i nama ce oprost doi s neba,

Rigoletto
smaknut ce te, smaknut Ce te luda,

Gilda

nama Ce oprost doci, ah, oprostite, oprostite.

Rigoletto

Jest, jest, tebe ¢e smaknuti dvorska luda.

Si puo?... Si puo?,

arija Tonija iz prologa opere |/ Pagliacci
Libreto: Ruggero Leoncavallo

Si puo?... Si puo?...

Signore! Signoril.... Scusatemi
se da sol me presento.

lo sono il Prologo:

Poiché in iscena ancor

le antiche maschere mette l'autore,
in parte ei vuol riprendere

le vecchie usanze, e a voi

di nuovo inviami.

Ma non per dirvi come pria:

“Le lacrime che noi versiam son false!
Degli spasimi e de’nostri martir
non allarmatevi!” No! No:
L'autore ha cercato

invece pingervi

uno squarcio di vita.

Egli ha per massima sol

che l'artista & un uom

e che per gli uomini

scrivere ei deve.

Ed al vero ispiravasi.

Un nido di memorie

in fondo a l'anima

cantava un giorno,

ed ei con vere lacrime scrisse,
eisinghiozzi

il tempo gli battevano!

Dunque, vedrete amar

si come s'amano gli esseri umani;
vedrete de l'odio i tristi frutti.

Del dolor gli spasimi,

urli di rabbia, udrete,

erisa ciniche!

E voi, piuttosto

che le nostre povere gabbane d'istrioni,
le nostr'anime considerate,

poiché siam uomini

Smije li se?... Smije li se?
Gospode! Gospodo... Oprostite mi
$to predstavljam sam sebe.

Ja sam Prolog:

Buduci da opet na pozornicu
autor dovodi stare krabulje,

on se Zeli dijelom ugledati

na drevne obicaje, pa me vama
Salje ponovno.

No ne zato da vam kaZe kao nekoc:
,Suze $to ih mi lijemo su lazne!
Zbog nasih hropaca i nevolja
nemojte se uzrujavati!” Ne! Ne:
Autor vam je, naprotiv,

nastojao docarati

odsjecak Zivota.

On se pridrzava jednog jedinog nacela,
da je umjetnik covjek

idazaljude

mora pisati.

Pa se nadahnuo istinitim zgodama.

Gnijezdo puno uspomena

u dubini duse

cvrkutalo mu je jednoga dana

te je stao pisati ronedi prave suze,
ajecaji sumu

udarali tempo!

Dakle, vidjet cete kako se ljubi

kao Sto ljube ljudska bica;

vidjet cete pogubne plodove mrznje.
Bolne hropce,

vriskove ljutnje Cete Cuti,

i cinican smijeh!

Avi, umjesto

nade bijedne komedijaske plasteve,
na umu imajte nade duse,

jersmo ljudi
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di carne e d'ossa,
e che di quest'orfano mondo
al pari di voi spiriamo |'aere!

Il concetto vi dissi...
Or ascoltate com'egli & svolto.
Andiam. Incominciate!

od krvii mesa,
koji zrak ovoga manjkavog svijeta
udiSemo jednako kao vi!

Iznio sam vam zamisao. ..
Sad poslusajte kako se ona razraduje.
Hajde. Pocnite!

Nemico della Patria?!,
Gérardov monolog iz 3. ¢ina opere Andrea Chénier

Nemico della Patria?!

E vecchia fiaba che beatamente
ancor la beve il popolo.

Nato a Costantinopoli? Straniero!
Studio a Saint Cyr? Soldato!
Traditore! Di Dumouriez un complice!
E poeta? Sovvertitor di cuori

e di costumi!

Un di m'era di gioia

passar fra gli odi e le vendette,
puro, innocente e forte.

Gigante mi credea....

Son sempre un servo!

Ho mutato padrone.

Un servo obbediente di violenta passione!
Ah, peggio! Uccido e tremo,

e mentre uccido io piango!

lo della Redentrice figlio,

pel primo ho udito il grido suo
pel mondo ed ho al suo il mio grido
unito... Or smarrita ho la fede

nel sognato destino?

Com'era irradiato di gloria

il mio cammino!

La coscienza nei cuor

ridestar delle genti,

raccogliere le lagrime

dei vinti e sofferenti,

fare del mondo un Pantheon,

gli uomini in dii mutare

ein un sol bacio,

ein un sol bacio e abbraccio
tutte le genti amar!

Libreto: Luigi lllica

Neprijatelj Domovine?!

Toj staroj bajci narod

jos uvijek blazeno nasjeda.

U Istanbulu roden? Tudinac!
Ucio u Saint-Cyru? Vojnik!
Izdajica! Dumouriezov ortak!

| pjesnik? Gazitelj srdaca

i obicaja!

Nekoc¢ sam radosno

krocio sred mrznje i osvete,

Cist, neduzan i jak.

Gorostasom se smatrah ...

No i dalje sam sluga!
Promijenio sam gospodara.
Sluga sam pokoran Zestokoj strastil
Ah, jos gore! Ubijam i drs¢em,

i dok ubijam, ja placem!

Ja, siniskupiteljske Revolucije,
prvi sam Cuo njezin povik

po svijetu i s njezinim svoj povik
zdruzio... Je li mi sad ponestalo vjere
u sanjanu sudbinu?

Kakva je slava obasjavala

moj put!

Buditi svijest

u srcima ljudi,

skupljati suze

porazenih i napacenih,

svijet pretvorit u Panteon,

ljude ubogove

i jednim jedinim poljupcem,

i jednim jedinim poljupcem i zagrljajem
voljeti sve narode!

Regnava nel silenzio,

arija Lucije iz 1. ¢ina opere Lucia di Lammermoor
Libreto: Salvadore Cammarano prema romanu Lammermoorska nevjesta sir Waltera Scotta

Regnava nel silenzio
altala notte e bruna...
colpia la fonte un pallido
raggio di tetra luna...
quando sommesso un gemito
fra l'aure udir si fe,

ed ecco su quel margine
I'ombra mostrarsi a me, ah!
Qual di chi parla muoversi
il labbro suo vedea,

e con la mano esanime
chiamarmi a s, parea;
stette un momento immobile
poi ratta dileguo,

e l'onda pria si limpida,

di sangue rosseggio!

Egli & luce ai giorni miei,

& conforto al mio penar.
Quando rapito in estasi

del pit cocente ardore,

col favellar del core

mi giura eterna fe,

gli affanni miei dimentico,
gioia diviene il pianto,
parmi che a lui d'accanto
sischiuda il ciel per me.

Vladala je tidina.

bila je duboka i mrkla noc. ..
izvor je obasjavala blijeda
zraka turobne mjesecine. . .
kad se potmuo jecaj

zacuo kroz povjetarac,

i tad se na onom rubu

meni ukazala utvara, ah!
Kao da govori, vidjela sam
kako joj se micu usne,

i Cinilo mi se da me beskrvnom rukom
poziva k sebi;

nacas je zastala

i zatim se brzo raspriila,
avoda se, dotad tako bistra,
zacrvenjela od krvi!

On je svjetlo mojega Zivota,
utjeha je mojoj patnji.

Kad mi, obuzet zanosom
najvrelijeq Zara,

govoredi iz srca,

prisegne vjecnu vjernost,
zaboravim svoje jade,

plac se pretvori u radost,
ucini mi se da se uz njega
za mene otvara nebo.

LISINSKI
ARIOSO
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Cortigiani, vil razza dannata,

arija Rigoletta iz 2. ¢ina opere Rigoletto
Libreto: Francesco Maria Piave prema drami Kralj se zabavlja Victora Hugoa

Cortigiani, vil razza dannata,

per qual prezzo vendeste il mio bene?

A voi nulla per l'oro sconviene!...
ma mia figlia & impagabil tesor.
La rendete... 0 se pur disarmata,

questa man per voi fora cruenta; premda je nenaoruzana; i
nullain terra pit 'uomo paventa, viSe se nicega na ovom svijetu covjek ne boji .
se dei figli difende I'onor. kad brani cast svoje djece. i e
Quella porta, assassini, assassini, Ta mi vrata, zlotvori, zlotvori, (6) " ¥ s
m'aprite, la porta, la porta, otvorite, vrata mi, vrata, o iy
assassini, m'aprite. ubojice, otvorite. 9) 3
' D E‘.;‘; (0} b
Ah! voi tutti a me contro venitel... Ah! Svi na mene nasréetel... : o :
tutti contra mel... Ahl... svina menel... Ahl... :
Ebben, piango... Marullo... signore, Pa dobro, placem. .. Marullo. .. gospodine, cere 'J
tu ch’hai I'alma gentil come il core, ti kojemu je dusa plemenita kao i srce, / -
dimmi tu dove I'hanno nascosta?... kazi mi gdje su je skrilil...
Marullo... signore, Marullo. .. gospodine, g
dimmi tu dove I'hanno nascosta? kazi mi gdje su je skrili? -
E13? non & vero? ¢ 13? Ondje je? Zar ne? Ondje je?
non & vero? & [a? non & vero?... Zar ne? Ondje je? Zar ne?...
tu tacil... ohime! ti Sutis. . . jaoj!
NOK ARIOSO
Miei signori... perdono, pietate... Gospodo moja. . . oprostite, smilujte se. .. .I;i. eda 28 veliace 2018
al vegliardo la figlia ridate... kéer starcu vratite. ... 7] = ahiEr e
ridonarla a voi nulla ora costa, date mu li je, vas nista ne stoji,
a voi nulla ora costa, tutto, vas sada nista ne stoji, a sve, e
tutto al mondo é tal figlia per me. sve na svijetu je moja kéi meni. [} A ) P ®
Signori, perdon, perdono, pieta; Gospodo, oprostite, oprostite, smilujte se; =
ridate a me la figlia; kéer meni vratite; = 3 = "NaA D 3 =
tutto al mondo é tal figlia per me, sve je na svijetu meni moja kdi, =
ridate a me la figlia; vratite mi moju kéer; dlfCO BOC Alrige
tutto al mondo ell'® per me. ona mi je sve na svijetu.
Pieta, pieta, signori, Milost, milost, gospodo, OV Jfg tizelife Elnielr” jeteiefelrintole), Clrennieigielsiniels,
pieta, signori, pieta. milost, gospodo, milost. anskog” giasa... Potpuna dominacija Og JUASKog glasa
e enog PO a O O/a QOopl/re do a ao eda
gl gla a se neaaa poreaq a ed 4 e

Dvorani, prokleti soju podli,

posto ste prodali moje zlato?

Vama za zlato nista nije ispod Castil...
no moja je kéi neprocjenjivo blago.
Vratite je. .. ili ete stradati od ove ruke,

Fotograf: Vladimir Sirokov
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LISINSKI SUBOTOM
Subota, 9. prosinca 2017. u 19.30 sati
Velika dvorana

BUDIMPESTANSKI
FESTIVALSKI ORKESTAR
IVAN FISCHER, dirigent

Najbolji svjetski orkestar 2016. godine, prema misljenju Udruzenja
glazbenih kriticara Argentine, Budimpestanski festivalski orkestar vraca
se na pozornicu Dvorane Lisinski! Dobitnik niza uglednih priznanja
(Gramophone, Diapason d’Or, Toblacher Komponierhduschen) te
gost najvaznijih svjetskih koncertnih pozornica (Carnegie Hall, Lincoln
Center, becki Musikverein, Royal Concertgebouw u Amsterdamu
i londonski Royal Albert Hall) ovom ¢e prigodom pod ravnanjem
svojega utemeljitelja i dirigenta mo. Ivdna Fischera izvesti djela
Bacha, Bartdoka i Brahmsa.
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NEPROCJENJIV DOZIVLIAJ - INVALUABLE EXPERIENCE

Fotografija na naslovnici: Rui Camilo



