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Wolfgang Amadeus Mozart
Adagio u h-molu, K. 540

Franz Liszt

Sonata u h-molu, S. 178

Lento assai - Allegro energico - Grandioso
Andante sostenuto

Allegro energico

Robert Schumann

Simfonijske etide, Op. 13 i Pet varijacija Op. Posth.
Pet varijacija, Op. Posth.

Variation | - Andante, Tempo del tema

Variation Il - Meno mosso

Variation Il - Allegro

Variation IV - Allegretto

Variation V - Moderato

Simfonijske etide, Op. 13

Tema - Andante

Etude | (Variation 1) - Un poco pitl vivo

Etude Il (Variation 2) - Andante

Etude Il - Vivace

Etude IV (Variation 3) - Allegro marcato

Etude V (Variation 4) - Scherzando

Etude VI (Variation 5) - Agitato

Etude VIl (Variation 6) - Allegro molto

Etude VIl (Variation 7) - Sempre marcatissimo
Etude IX - Presto possibile

Etude X (Variation 8) - Allegro con energia
Etude X! (Variation 9) - Andante espressivo
Etude XlI (Finale) - Allegro brillante (na temu Heinricha Marschnera)
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Legendarni pijanist Ivo Pogorelic obiljezio je klasicnu glazbenu scenu
nasega vremena. Jedinstveni talent i inovativni pristup djelima svrstavaju
ga medu najoriginalnije glazbene osobnosti danasnjice. Njegov
istrazivacki duh, kojim otkriva nova podrucja glazbene ekspresije,
utjelovijen je u pijanizmu najvise razine, raskosSne virtuoznostii tehnickog
majstorstva. Sugestivnim interpretacijama, oblikovanima profinjenim
glazbenim ukusom, rijetkim u danasnje doba, prosirio je obzore
tumacenja | razumijevanja glasovirske literature, postavijaju¢i nove
standarde pijanistickim interpretacijama. Zahvaljujuci beskompromisnim
umjetnickim kriterijima i predanoj potrazi za idealnim izricajem, Pogoreli¢
Jje, u vise od Cetiri desetljeca koncertiranja i snimanja, ostvario autenticna
postignuca, koja cijene i publika i struka, dok su njegovi nastupi diljem
svijeta stekli status zeljno is¢ekivanih dogadaja.

Roden u Beogradu 1958, u obitelji glazbenika, poceo je
glazbeno skolovanje kao sedmogodisnjak, ostvarivsi prvi solisti¢ki koncert
kad mu je bilo deset godina. Nakon prvih glazbenic¢kih koraka u Beogradu,
1970. preselio se u Moskvu i sljedec¢ih deset godina proveo skolujuéi se
najprije na Sredisnjoj specijalnoj glazbenoj Skoli pri Konzervatoriju Petar
Jlji¢ Cajkovski, a potom, od 1975. do 1980., na Moskovskom konzervatoriju.
Velika promjena u njegovu glazbenickom razvoju bio je susret s uglednom
gruzijskom pijanisticom i pedagoginjom Alizom Kezeradze, s kojom je
1976. poceo intenzivnu i plodnu profesionalnu suradnju. Zahvaljujuci
njezinoj poduci o osnovama zapadne tradicije ruske pijanisticke Skole,
Cije je temelje potkraj 19. stolje¢a postavio posljednji uc¢enik Franza
Liszta, Aleksandar Siloti, a koje su u 20. stoljece prenijele Nina Plescejeva
i Aliza Kezeradze, Pogoreli¢ je redefinirao svoju tehniku, usvajajuci znanja
koncentrirana u mnogim slojevima iskustva razli¢itih generacija istaknutih
pijanista. Ekskluzivnost tako steenoga znanja, prema generacijskoj
liniji - sedmi nakon Beethovena i peti nakon Liszta - ono je Sto istice
Pogoreli¢a i Sto mu osigurava posebno mjesto u povijesnoj konstelaciji
svjetskog pijanizma.

Prve velike uspjehe Pogoreli¢ je iskusio sredinom sedamdesetih godina
20. stoljeca, kad je 1975. pobijedio na drzavnom natjecanju u Zagrebu
te nakon toga snimio svoj prvi LP album za etiketu Jugoton, s djelima
Debussyja, Prokofjeva i Kelemena. Koncertnu aktivnost intenzivirao je
1978., kad je odrzao dvomjesecnu turneju po Sjedinjenim Americkim
Drzavama, kao solist uz Dubrovacki festivalski orkestar. Pobjeda na
pijanistickom Natjecanju Alessandro Casagrande u Terniju bila je prvi vazni
medunarodni uspjeh, sto mu je omogudilo niz koncerata u talijanskim
glazbenim sredistima, poput Napulja i Milana, festivala Spoleto i drugih.
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JoSjevedupaznjusvjetske javnostiprivukao1980. kao laureat prestiznog
14. Medunarodnog pijanistickog natjecanja u Montrealu, u ¢ijem je finalu
spektakularno izveo Trecdi glasovirski koncert Sergeja Prokofjeva. Iste
godine sudjelovao je na 10. Medunarodnom pijanistickom natjecanju
Fryderyk Chopin u Varsavi na kojemu je, iz razloga koji nikad nisu do
kraja razjasnjeni, eliminiran prije finala. Ta kontroverzna i neutemeljena
odluka rezultirala je nezadovoljstvom pojedinih ¢lanova zirija, koji su
prosvjedujuci napustili natjecanje; pijanistica Martha Argerich svoju je
odluku o odlasku objasnila time sto je Pogorelica nazvala genijem. Taj
je dogadaj, kao ni jedan prije u povijesti glazbenih natjecanja, odjeknuo
diljem svjetske glazbene javnosti koja je Pogorelica smatrala pravim
pobjednikom natjecanja.

Na krilima golemog zanimanja koje je pobudio, zahvaljujuci
nekonvencionalnim interpretacijama, zadivljuju¢oj tehniciiinovativhom
pristupu pijanisti¢koj literaturi, Pogoreli¢ je stekao reputaciju pijanista
izvanrednih mogucnosti i, iznad svega, suvremenog duha. Odazivajudi
se pozivima brojnih prestizninh koncertnih organizatora, poceo je
intenzivan niz koncerata u Europi, Sjevernoj Americi, Australiji i Japanu.
Nakon prvog nastupa u njujorskom Carnegie Hallu 1981, slijedile su
senzacionalne izvedbe na najvaznijim koncertnim podijima svijeta,
solisticke i uz ugledne orkestre, poput Berlinske i Becke filharmonije,
Londonskog, Bostonskog i Cikaskog simfonijskog orkestra, Njujorske
i Losandeleske filharmonije, orkestara Tonhallea i Concertgebouwa te
s vodedim dirigentima poput Claudia Abbada, Seijia Ozawe, Charlesa
Dutoita, Marissa Jansonsa...

Istovremeno se posvetio studijskom snimanju. Debitantski album,
Chopin Recital, za Deutsche Grammophon (1981.), postao je
najprodavaniji ubrzo nakon objave, a sljedece godine je, kao ekskluzivni
umjetnik Deutsche Grammophona, poceo snimati kontinuirano. Njegova
bogata diskografija, koja do danas sadrzi 14 albuma i tri videoizdanja s
izvedbama skladbi Sirokog repertoarnog raspona, od barokne glazbe
do djela skladatelja 20. stoljec¢a, jedinstvena je u pogledu dosljednosti
interpretativnog koncepta svakog albuma. Ta izvanredna izdanja
antologijske vrijednosti i kultnog statusa stekla su brojne poklonike
diljem svijeta, zadrzavsi se u izdavacevu katalogu godinama, u mnogim
reizdanjima, ¢ak i nekoliko desetlje¢a nakon prvog objavljivanja.

Njegujuci Pogoreli¢ev kultni status, Deutsche Grammophon je 2006.
objavio dvostruki CD s kompilacijama njegovih interpretacija, naslovljen
The Genius of Pogorelich, a 2015. slijedio je box set, Cetrnaest CD-ova sa
snimkama nastalima od 1981. do 1998. godine. Taj cjeloviti uvid u njegovu
jedinstvenu diskografiju ovjencan je francuskom nagradom Diapason
d’Or za cjelokupni doprinos diskografiji klasi¢ne glazbe. Sljedece, 2016.
godine Pogoreli¢ je zabiljezio nove snimke - Beethovenove sonate op.
54 i op. 78 - u suradnji sa streaming platformom /dagio, nastavljajudi
studijska snimanja akumuliranog repertoara koja su u tijeku.

Uz plodnu, dugovjec¢nu i raznoliku profesionalnu karijeru, lvo Pogoreli¢
aktivan je i na podruc¢ju drustvene angaziranosti, prije svega u
humanitarnom radu i pomaganju mladim umjetnicima. U Zagrebu
je 1986. utemeljio Zakladu za mlade glazbenike, s ciljem financiranja
njihova Skolovanja uinozemstvu, a1989. u Bad Worishofenu u Njemackoj
pokrenuo je medunarodni festival koji je, tijekom devetogodisnjeg
postojanja, ispunjavao zadacu podupiranja mladih glazbenika, kao
i ansambala i orkestara, na njihovu putu prema medunarodnoj
afirmaciji. Za svestrani angazman u promicanju najvisih vrijednosti u
kulturi, umjetnosti i obrazovanju u najsSirem medunarodnom kontekstu,
1988. imenovan je UNESCO-ovim ambasadorom dobre volje, kao prvi
klasi¢ni glazbenik koji je ponio taj naslov. U svojim daljnjim doprinosima
podizanju profesionalnih kriterija i vrijednosti na podrucju glasovirske
umjetnosti, 1993. osnovao je /vo Pogorelich International Solo Piano
Competition u Pasadeni u SAD-u. Cilj toga natjecanja, bez dobnog
ograni¢enja za sudionike i s nagradnim fondom od 100.000 dolara,
jest pruzanje mogucnosti laureatima za potpuni razvoj umjetni¢ckog
potencijala kako bi postali koncertni glazbenici najviseg ranga. Po
uzoru na manifestacije u Bad Woérishofenu i Pasadeni, 2016. godine
uspostavljeno je i Manhattan International Music Competition u
Carnegie Hallu u New Yorku, Ciji je Pogoreli¢ pocasni predsjednik, a
glavna nagrada nosi njegovo ime.

Kultiviraju¢i duh europske kulturne tradicije kojoj pripada sa svim
pijanistickim naslijedem i umjetnickim doprinosima, Pogoreli¢ nastavlja
izvoditi kapitalna djela solisticke i koncertne literature na pozornicama
Europe, Sjeverne i Juzne Amerike te Dalekog istoka. U sredistu
njegova impresivnog repertoara, na koji neprestano dodaje nova djela,
posljednjih su godina opsezni ciklusi R. Schumanna, J. Brahmsa, C.
Debussyja, M. Ravela, S. Rahmanjinova, |. Stravinskog i F. Chopina.

U sezoni 2018./2019., u kojoj Ivo Pogoreli¢ obiljezava 60. rodendan i
40 godina umjetnickog djelovanja, japanska mreza NHK posvetila mu
je dokumentarni film snimljen na povijesnim lokacijama grada Nare koji
ove godine slavi 20 godina na UNESCO-ovu popisu svjetske bastine.
Pogoreliceve koncertne aktivnosti tijekom ove sezone ukljucuju
solisticku turneju po Kini, Tajvanu i Japanu te u Europi gdje ¢e izvoditi
obljetnicki program s djelima W. A. Mozarta, R. Schumanna i F. Liszta.
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»Zbog svojih ranih susreta s
harmonijom, taj veliki majstor postao
je tako duboko i intimno blizak s tom
disciplinom da je neuvjezbanom uhu
tesko slijediti njegova djela. Cak i
glazbenik s vise prakse mora slusati
njegova djela nekoliko puta“, zapisao je
1790. u svojem Povijesno-biografskom
leksikonu glazbenih umjetnika cijenjeni
glazbenik i stru¢njak za glazbu
Ernst Ludwig Gerber o
(1756. - 1791.).
Ocijenio je i njegovo majstorstvo na
instrumentima s tipkama: ,,| da ne pojasnjavam: bit ¢e odmah jasno da
se svrstava medu najbolje i najvjestije Zzivuce izvodace na klavijaturi.”
Mozart je uspjeSno spajao uloge sjajnog skladatelja i izvanrednog
virtuoza klavijature, pa je i logi¢no da je opsezni dio svojega opusa
posvetio instrumentima s tipkama (prema nekim izvorima, tek je od
sredine sedamdesetih godina 18. stoljec¢a svirao fortepiano, pretecu
modernog glasovira; do tada su mu uglavnom bili dostupni c¢embalo,
orgulje, spinet i klavikord). Osobito je plodan na tome podrucju bio u
prvim godinama boravka u Becu, u koji je stigao potkraj studenoga
1783. Zahvaljujuci brojnim ponudama i angazmanima, izvodio je svoju
glazbu, nastupao i kao pijanist i kao dirigent te bio trazen na javnim i
privatnim beckim koncertnim dogadanjima. Osim $to je nastupao na
koncertima u organizaciji Tonklnstler-Societat, dirigirao izvedbom
opere Otmica iz saraja, odrzavao koncerte u dvorani u Trattnerhofu
i palac¢i Mehlgrube te akademije u Burgtheatru, izuzetno su bili
popularni upravo njegovi nastupi na instrumentima s tipkama. Samo
izmedu veljace 1784. i prosinca 1786. za becke je nastupe napisao
dvanaest glasovirskih koncerata koji ne samo da su vrhunac njegovih
tadasnjih uspjeha nego su i medu najvaznijim ostvarenjima svoje vrste
u cjelokupnoj glazbenoj povijesti. Jednako je bio aktivan i uspjesan i
Sto se tice suradnje s izdavacima. Upravo ga je uspjeh vlastitih djela
posredovanjem objavljenih partitura te angazman oko operéd Figarov
pir (praizvedene u Becu 1786.) i Don Giovanni (praizvedene u Pragu
ujesen 1787.) nagnao da tih godina uspori tempo: manje je nastupao na
koncertima i manje skladao. Moguce je da je tome pridonijelo i stalno
namjestenje na mjestu Kammermusicus na dvoru Josipa lIl., koje je,
iako ne osobito placeno (Josip Il. je priznao kako je osmislio tu sluzbu
samo da bi zadrzao Mozarta u Becu), ipak bilo izvor stabilnih prihoda
za skladatelja, suprugu mu Constanzu i djecu. Ono S$to je ponajvise
utjecalo na Mozartovu tadasnju produktivhost mogla je biti smrt
njegova oca Leopolda u svibnju 1787.: u razdoblju koje je uslijedilo
skladao je tek nesto plesova i glasovirskih skladbi, pjesama i arija te dio
Krunidbenog glasovirskog koncerta, KV 537, dovrsivsi ga u veljaci 1788.
Malo poslije toga napisao je ariju Ah se in ciel, KV 538, a potom
, Sto je uz tri sonate, jedino djelo za solo glasovir
iz te godine. Kronologija nastanka tih, kao i drugih djela, poznata je
zahvaljujuci katalogu koji je Mozart, mozda i sam prepoznavsi vaznost

svojega stvaralastva, poceo voditi u veljac¢i 1784., pa taj popis i danas
sluzi kao primarni izvor podataka njegovih skladateljskih aktivnosti
osamdesetih godina 18. stoljeca.

Adagio u h-molu, K. 540 unio je u katalog 19. ozujka 1788., a skladao
ga je, ¢ini se, bez odredenog povoda i namjene. S obzirom na to da
skladba zavrSava u H-duru, pretpostavlja se da ga je Mozart osmislio
kao mogucdi polagani stavak neke sonate u e-molu. Da je bio dio
vece cjeline, zacijelo bi dobio vedu pozornost izvodaca i publike,
buduc¢i da se taj ,osamljeni“ stavak ubraja medu najprofinjenije
Mozartove uratke; engleski muzikolog Arthur Hutchings smatrao ga
je najboljim Mozartovim jednostavacnim djelom, a njemacko-americki
muzikolog i veliki stru¢njak za Mozarta, Alfred Einstein, smatrao ga je
,najsavrsenijim, najosjecajnijim i najturobnijim od svih njegovih djela”.
Poput mnogih Mozartovih polaganih stavaka, i taj odiSe elegancijom
koja objedinjuje jednostavnost i produhovljenost. Iznenadne promjene
dinamike i registara poseban su element iznenadenja. Koncipiran u
sonatnoj formi bliskoj tzv. binarnom tipu, stavak u drugom dijelu, koji
je proporcionalan prvom, sadrzi i razvojni dio i reprizu. U izvedbenoj
praksi, trajanje skladbe uvelike ovisi o interpretu, tj. o njegovoj odluci
hoce li izvoditi ponavljanja.

,Liszt je danas poslao Robertu sonatu
s posvetom, i joS nekoliko skladbi, uz
prijateljsko pismo za mene. Ali skladbe
su uzasne! Nakon sto mi ih je Brahms
odsvirao, osjecala sam se jadno.. To
nije nista viSse od puke galame - ni
jedne zdrave ideje, sve je zbrkano, jasnu
harmonijsku sekvencu nemoguce je
pronadi! | sada mu joS moram napisati
zahvalu - to je zaista grozno”, zapisala
je u svoj dnevnik Clara Schumann 25.
svibnja 1854. godine, osvréuc¢i se na
gestu (1811. - 1886.) kojom
je on brac¢nom paru Schumann predstavio svoje novo djelo. Posvetom

Schumannu, Liszt je godinu dana starijem
kolegi uzvratio na posveti Fantazije, op. 17, objavljene 1839. (koju je
pak Liszt smatrao neprikladnom za javnu izvedbu). Zanimljivo je i da je
Clari Franz Liszt posvetio obje verzije (iz 1838. i 1851.) svojih Sest velikih
etida prema Paganiniju, $to je ona dozivjela kao porugu i izraz Lisztove
nadmodi. Njezino negativno misljenje o Sonati u h-molu ipak nije bilo
osamljeno: nakon $to ju je prvi put javno u Berlinu 1857. izveo Lisztov
ucenik Hans von Bulow, kriticar Otto Gumprecht opisao ju je kao ,,poziv
na siktanje i toptanje”, a Gustav Engel smatrao ju je ,sukobljenom s
prirodom i logikom”. Kad ju je prvi put ¢uo, utjecajni becki kriticar
Eduard Hanslick je ustvrdio: ,,Onome koji je to ¢uo i smatra da je lijepo,
nema pomodi.”
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Takav prijem utjecao je na prisutnost djela na koncertnim podijima,
pa je do pocetka 20. stoljec¢a dozivjelo samo nekoliko izvedbi, medu
kojima je najpoznatija ona privatna, u travnju 1855. u Londonu, kad
je pijanist Karl Klindorf djelo svirao Richardu Wagneru koji je ubrzo
napisao pismo svojem prijatelju i pokloniku: ,,Najdrazi Franz, odjednom
si bio pokraj mene. Ljepota Sonate ne da se ni s ¢im usporediti: velika
je, ljupka, duboka, plemenita i uzvisena poput tebe.” Proslo je vise
desetlje¢a dok Sonata nije nasla svoj put na koncertnim repertoarima.
Veliku ulogu u tome imao je skladatelj i pijanist Ferruccio Busoni, gorljivi
promicatelj Lisztove glazbe koji je samo 1911, u povodu stogodisnjice
Lisztova rodenja, u Berlinu odrzao Sest legendarnih recitala na kojima
je izveo vise od 70 njegovih skladbi. Sonatu u h-molu izvodio je
redovito na turnejama po Europi i SAD-u. Nakon sto je 1909. Sonatu
odsvirao Lisztovu uéeniku Giovanniju Sgambatiju, zapisao je kako
mu je rekao ,da ga dosta podsje¢cam na velikog majstora, ¢ak i vise
od njegovih pravih ucenika”. U trecem izdanju knjige Liszt, engleski
glazbeni pisac i kriticar Sacheverell Sitwell ustvrdio je kako smatra da
je upravo njegova knjiga, prvi put objavljena 1934., pridonijela ,vecoj
popularnosti Lisztove Sonate u h-molu, koja je sada gotovo neizbjezna
stavka recitalskih programa”. U knjizi je zapisao: ,Prema misljenju
mnogih, to je najbolja Lisztova glasovirska skladba. | nikad nije
zasjenjena. Objavljena davne 1854., zadrzala je izvornu originalnost i
snagu. Kadju je skladao, Liszt je smatrao da raskida ograni¢enja sonatne
forme i da priprema put potpuno novom razvoju glasovirske glazbe.
Bio je to jedan od njegovih najsuperiornijin pokusaja, no nije imao
nasljednike.” Upravo je ¢injenica da ni sam Liszt nije pokusao nadmasiti
to ostvarenje, zacijelo i zbog osuda kojim je docekano, ucvrstila njezin
status najvaznijeg i najoriginalnijeg doprinosa formi nakon Beethovena
i Schuberta. Osim Sto su uobicajena Cetiri sonatna stavka sazeta u jedan
cjeloviti, istovremeno su oblikovana na platformi potpunog sonatnog
modela, s ekspozicijom, razvojnim dijelom i reprizom, ¢inedi tridesetak
minuta neprekinute glazbe. Liszt je time, mozda i prvi put u povijesti
glazbe, stvorio ,sonatu unutar sonate” u kojoj se grada neprestano i
istovremeno razvija u skladu s dvjema sonatnim formama. Tako nesto
pokusao je ponovno tek Arnold Schénberg u Prvoj komornoj simfoniji,
op. 9 vise od pola stoljeca poslije.

Vecina strukture razvija se iz skupine tematskih c¢elija koje se prvi put
javljaju u uvodnom dijelu (Lento assai - Allegro energico), pri c¢emu
je na pocetku tonalitet neodreden; h-mol se uspostavlja pocetkom
odsjeka Allegro energico, gdje Liszt ocituje metodu metamorfoze
pocetne tematske skupine. Dvije teme koje se potom javljaju, s kratkim
razmakom - jedna kao oktavna fraza i druga kao ritamski motiv u
dubokom registru s ponovljenim tonovima - iskazuju bogatstvo
kontrastnih mogucnosti, a sljedeci materijal vodi do odsjeka Grandioso
i modulaciju u D-dur, sto bi, prema klasi¢nim nacelima sonatne forme,
odgovaralo drugoj temi. Tematskim transformacijama prijasnjeg
materijala, ta tema vodi dalje u novi tonalitet i delikathnu melodiju
proizislu iz teme s ponovljenim tonovima koja tu poprima lirski
karakter. Dramaticni prijelaz vodi do odsjeka koji odgovara klasi¢noj

codetti i odsjeka koji pocinje transformiranom verzijom uvodnog
dijela. Svojevrsni recitativni dio vodi u opsezni Andante sostenuto
- Quasi adagio u Fis-duru - tonalitet koji je Liszt nerijetko rabio za
iskaz religioznih smjernica svoje glazbe. Ujedno je rije¢ o jednom
od najstrastvenijih polaganih stavaka koji podsjec¢a na one u kasnim
Beethovenovim sonatama. Povratak uvodnog materijala donosi fugato
u osnovnom brzom tempu (Allegro energico) s mnostvom dosjetki
i disonanci, sto je ujedno i trec¢i stavak i put k rekapitulaciji. Rast
napetosti (Pit mosso) potom zaustavlja materijal druge teme, ovaj
put u H-duru. Turbulentni Stretta quasi presto - Presto - Prestissimo
s vratolomnim pasazama i oktavama dovode tijek do smiraja (iako je,
sudedi prema rukopisnim skicama, Liszt razmisljao i o grandioznom
zakljucku), sto ukljucuje temu polaganog stavka (Andante sostenuto) i
gotovo prikrivenu kadencu - dok posljednji ton ne rijesi svu napetost.

Nazvavsi takvo kompleksno ostvarenje jednostavno ,sonata“, Liszt je,
kao skladatelj koji je vecini svojih djela davao programske nazive i opise,
privukao paznju struc¢njaka i potaknuo njihovu mastu. Tijekom vremena
razvile su se razne teorije o nadahnucu za skladbu, primjerice da je rijec
o glazbenom portretu legende o Faustu s temama Fausta, Gretchen i
Mefista (s obzirom na to da je svoju Simfoniju ,,Faust” Liszt napisao
ubrzo nakon Sonate, izmedu kolovoza i listopada 1854.) ili da je rije¢ o
opisu Rajskog vrta s temama koje simboliziraju Boga, Lucifera, Adama
i Evu ili pak da se radi o autobiografskom portretu. Sam Liszt u ovom
slu¢aju nikad nije dao naznaku bilo kakvog izvanglazbenog nadahnuca,
no intrigantna koncepcija ostavlja mjesta raznim interpretacijama koje
djelu, uz ostalo, daju i auru misterioznosti.

»... ONO Sto mi druga bi¢a ne mogu
pruziti, nalazim u svojoj glazbi.
Moj glasovir govori svim dubokim
osjecajima koje ja ne mogu izraziti.”
Tim je rijeCima (1810.
- 1856.) u kolovozu 1828. svojoj majci
objavio da se namjerava posvetiti glazbi
kao svojem pozivu, a ne studiju prava
koji je poceo u Leipzigu, bududi da je
uvjet za ostvarivanje nasljedstva prema
ocCevoj oporuci bio da zavrsi odredeni
trogodisnji sveucilisni studij. Do tada
je vec¢ poceo poduku kod vodeceg
lajpciskog glasovirskog pedagoga Friedricha Wiecka, sto je uz glasovir
ukljucivalo i satove iz harmonije i kontrapunkta. Wieck je u njemu
vidio izniman talent, a Schumann je uzivao u poticajnom drustvu svojega
profesora, provodedi mnoge sate u njegovu domu, u kojemu je susretao i
tada devetogodisnju Claru, koja je kao talentirana pijanistica bila najbolji
pokazatelj uspjeha pedagoskih metoda svojega oca. Nakon prekida
poduke tijekom Schumannova boravka u Heidelbergu, mladi skladatelj se
na majcin nagovor vratio u Leipzig, smjestivsi se u listopadu 1830. upravo
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u dom Wieckovih, odlu¢an da se potpuno posveti usavrsavanju glasovira.
Osim sto je ubrzo uvidio da je Friedrich Wieck prije svega posvecen
Clarinoj karijeri, 1831. godine ozlijedio je srednji prst desne ruke, uvidjevsi,
nakon brojnih terapija, da ¢e morati odustati od karijere pijanista, sto
je ubrzalo njegovu odluku da se preobrazi iz skladatelja-pijanista u
skladatelja-kriticara. Zadrzavsi dobre odnose s Clarom i njezinim ocem,
posvetio se, uz ostalo, proucavanju skladatelja poput Niccolda Paganinija,
Johanna Sebastiana Bacha i Ludwiga van Beethovena.

Godine 1834., koju je sam Schumann nazvao najvaznijom u svojem
zivotu, s kolegama je pokrenuo casopis Neue Leipziger Zeitschrift fir
Musik (koji je od sije¢nja sljedece godine poceo izlaziti pod njegovim
urednistvom kao Neue Zeitschrift fur Musik) te poceo rad na nekoliko
vaznih skladbi. Sve je to koincidiralo sa susretom s Ernestine von
Fricken, koja je u ljeto te godine stigla u Leipzig da bi pohadala satove
glasovira kod Friedricha Wiecka, u cijem ju je domu Schumann i
upoznao. Ocarani skladatelj u njoj je vidio svoju buducu suprugu te
su se ubrzo potajno i zarucili. No do 1835. Schumannovi osjecaji su
izblijedjeli, ¢emu je pridonijelo i otkrice da je Ernestine izvanbracna
kéi baruna Von Frickena. Ve¢ na proljece te godine rasplamsala se
obostrana naklonost Clare i Roberta, Sto je, nakon brojnih problema
uzrokovanih protivljenjem Clarina oca i pravnih koraka koje je dvoje
mladih poduzelo, rezultiralo njihovim vjencanjem 1840. Dok je trajala,
romansa Schumanna i Ernestine bila je vrlo intenzivna, pa je nasla i svoj
odraz u njegovoj tadasnjoj glazbi: Karnevalu, op. 9, Ciji temeljni motivi
proizlaze iz naziva Ernestinina rodnog grada Ascha, te

a autor teme je Ernestinin otac. Zapocete u prosincu
1834. i dovrSene pocetkom 1835, etide su objavljene dvije godine
poslije pod pomalo zagonetnim naslovom X!/ Etudes symphoniques.
Godine 1852. ponovno su objavljene u revidiranoj verziji i s novim
naslovom: Etudes en forme de variations, koji nesto jasnije odrazava
zanr djela, pri cemu devet od dvanaest etida predstavlja varijaciju teme
iznesene na pocetku. Pojam ,simfonijske” iz prvotnog naslova mogao
bi se povezati sa skladateljevom orkestralnom koncepcijom i na¢inom
pisanja koji zahtijeva visoke pijanisticke kvalitete, Sto uostalom
podrazumijevaju i etide. Svaka etida, odnosno varijacija, istrazuje
odredenu pijanisticku tehniku i figuraciju, a djelo sadrzi i osobni pecat,
intimnu simboliku, koja se raspoznaje iz najranijeg naslova o kojem je
Schumann razmisljao: Etide orkestralnog karaktera... prema Florestanu
i Eusebiusu. Rije¢ je o izmisljenim likovima, oli¢enjima dualnosti
skladateljeve osobnosti - njegova dva alter ega, aktivhom Florestanu
i pasivnom Eusebiusu (koje je 1837. uklju¢io u svojevrsni autoportret,
ciklus minijatura Plesovi Davidovih saveznika), Sto donekle rasvjetljava i
karakter etida. Nije poznato zasto je odustao od toga naslova, no danas
se smatraju Schumannovim okretanjem ,gistoj“ glazbi. lako etide/
varijacije koje slijede nakon von Frickenove teme strogo prate njezinu
harmonijsku i melodijsku strukturu, tako da su mahom sastavljene
od dva uravnotezena odsjeka, skladatelj najceSée za rad bira nove
elemente koji proizlaze iz teme, pa svaka sljedeca varijacija nosi snazno
obiljezje originalnosti i raznolikosti: od basovske linije nad kojom se

razvija nova melodija ili promjene tonaliteta, preko fugata i baroknih
stilizacija do grandioznog finala koje uvodi novu temu, proizislu iz tada
poznate romance Du stolzes England, freue dich iz opere Der Templar
und die Judin Heinricha Marschnera. To je ujedno suptilna referenca na
nositelja posvete Simfonijskih etida, engleskog skladatelja i dirigenta
Sterndalea Bennetta, kojega je Schumann iznimno cijenio.

Oslobodenje forme varijacija od konvencija salonskog muziciranja
smatra se temeljnom namjerom Schumannove kreacije. Povremeno
kontrapunktski iznimno zgusnute, naj¢esce sintakticki slobodne te iznad
svega izvodacki zahtjevne, Simfonijske etide odrazavaju simetricnu
strukturu oko strateski smjestenih varijacija. Upravo je njihov raspored
najvjerojatniji razlog nastanku nekoliko verzija ciklusa koje se prije svega
razlikuju u strukturi cjeline u kojoj je teziste ili na karakteru pojedinacnih
odsjeka ili na strateskim promjenama tonaliteta. Osim Sto se dva izdanja,
iz1837.11852., razlikuju u notnom tekstu i oznakama tempa, ono drugo ne
sadrzi Etide 31 9. Nakon Schumannove smrti unoSene su razne intervencije
u sljedeca izdanja; primjerice 1861. Adolf Schubring ,vratio” je Etide 3 i
9 u izdanje koje po svemu ostalome prati ono iz 1852. Njegov primjer
slijedila su brojna buduca izdanja, pri cemu se gubio uvid u razlike verzija
objavljeninh za Schumannova zZivota. Suvremena izdanja obi¢no sadrze
temu i dvanaest etida/varijacija te jo$ pet varijacija koje pripadaju jednoj
od prvih verzija djela iz 1835., koje su prvi put objavljene postumno, 1873,
zahvaljujucinastojanjima Johannesa Brahmsa (unato¢ Clarinu protivljenju).
Danas su se uobicajile izvedbe Simfonijskih etida s postumnim varijacijama
i bez njih, pri c¢emu se vecina pijanista koristi Schubringovom verzijom iz
1861. Sto se tice postumnih varijacija, praksa je pokazala razli¢ite nacine
njihova ukljuc¢ivanja u ciklus, prije svega ovisno o individualnoj procjeni
pijanista. Primjerice, Svjatoslav Richter i Maurizio Pollini umetali su ih kao
cjelinuizmedu Etida 5'i 6, a Alfred Cortot umetao ih je individualno. Takav
nacin izvodenja, razlicitog redoslijeda te s postumnim varijacijama ili bez
njih, postao je danas uobicajen, a buduci da sam Schumann nije ostavio
nikakve odrednice koje olakSavaju izbor, to je postao jedan od glavnih
problema interpretacije djela, u smislu zadiranja u strukturu i cjelovitost,
pri cemu se polemike vode u rasponu od potpunog odbacivanja ideje
ukljucivanja postumnih varijacija do zagovaranja ,,dinamic¢ne organizacije”
djela i njegova potencijala za transformaciju.
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PONEDJELJAK, 4. 3. 2019. u 19.30

SREDNJOEUROPSKI ORKESTAR
MLADIH EUphony
DANIEL GEIB, dirigent

A. Schénberg: PreobraZzena noc, op. 4
A. DvofFak: Deveta simfonija “Iz novoga svijeta”, op. 95

Najbolji studenti s pet akademija: BudimpesSte, Beca, Graza,
Ljubljanei Zagreba, Cine Srednjoeuropski orkestar mladih EUphony,
utemeljen za Sestomjesecnog predsjedanja Madarske Vijecem
Europske unije 2011, na inicijativu Muzicke akademije Liszt Ferenc
iz Budimpeste. Projekt EUphony ide dalje, s novim narastajima,
pruzajuci priliku najdarovitijim studentima da upoznaju mlade
glazbenike iz drugih zemalja, dijele zajednicko glazbeno iskustvo
i budu dijelom jedinstvenoga multinacionalnog i multikulturnog
orkestra. Od posljednje turneje Srednjoeuropskog orkestra mladih
EUphony prosle su dvije godine. Na ovogodisnjem gostovanju
koje Dvorana Lisinski poklanja svojim pretplatnicima, Orkestar ce,
pod ravnanjem mo. Daniela GeiBa, izvesti Preobrazenu noc, op. 4
Arnolda Schénberga i Devetu simfoniju ,,/z novoga svijeta”, op. 95
Antonina Dvoraka.

Ovosezonski pretplatnici ciklusa Lisinski subotom svoju besplatnu
pozivnicu mogu podici na blagajni Dvorane.
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ORKESTAR DOBA
PROSVJETITELJSTVA

sir ANDRAS SCHIFF. dirigent i pijanist

R. Schumann: Konzertstﬂck za Cetiri roga i orkestar, op. 86
R. Schumann: Cetvrta simfonija u d-molu, op. 120
J. Brahms: Prvi koncert za glasovir i orkestar u d-molu, op. 15

Andras Schiff, Vitez za zasluge u glazbi, pocasni ¢lan Beethovenova doma u
Bonnu, dobitnik Zlatne Mozartove medalje i brojnih drugih medunarodnih
nagrada i priznanja... danas jedan od prvih pijanista i dirigenata u
svijetu, od 2013.godine intenzivno suraduje s proslavljenim ansamblom
specijaliziranim za muziciranje na autenticnim glazbalima - s Orkestrom
doba prosvijetiteljstva (Orchestra of the Age of Enlightenment).

Od 1986. taj ansambl darovitih, radoznalih i zaigranih glazbenika,
staru glazbu, a onda i stvaralastvo 19. te s pocetka 20.stoljeca,
vjerno, s puno znanja i povrh svega strasti predstavlja suvremenom
slusateljstvu pod vodstvom glazbenih divova kao sto su sir Charles
Mackerras, René Jacobs, sir Simon Rattle...

Vrhunac suradnje sir Andrasa Schiffa, istaknutog madarskog
glazbenika, i britanskih umjetnika iz Londona je ovosezonski
niz koncerata s djelima koja ¢e imati priliku c¢uti i posjetitelji
ciklusa Lisinski subotom: Schumannov Konzertstick za cetiri
roga, op. 86 i njegovu Cetvrtu simfoniju, op. 120, kao i Brahmsov
»,gigantski“ Prvi koncert za glasovir i orkestar, op. 15.
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