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Mladen Tarbuk

Zildjian Concerto za multiperkusionista i puhacki orkestar

In modo classico

In colore di blu

Per popolo popolare
Puhaci Simfonijskog orkestra Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu
Solist: Simun Matisi¢, udaraljke

Igor Kuljerié

Koncert za Ivanu za marimbu i orkestar

Con motto

Lento

Allegro
Simfonijski orkestar Muzicke akademije Sveucilista u Zagrebu
Solist: Luis Camacho Montealegre, marimba

Franz Cibulka & Igor Lesnik

Per omnia za orkestar, ansambl udaraljki i zenski zbor
Simfonijski orkestar i Zbor Muzic¢ke akademije SveuciliSta u Zagrebu
Udaraljkaski ansambl biNg bang
Solist: Luis Camacho Montealegre, marimba



Programom virtuoznih koncerata za udaraljke hrvatskih skladatelja,
Muzicka akademija SveuciliSta u Zagrebu na svojem drugom koncertu u
sklopu ovogodisnjega ciklusa Lisinski subotom obiljezava 30. obljetnicu
osnivanja studija udaraljki. Koncertni raspored koji ¢e izvesti Simfonijski
orkestar, Zbor, ansambl udaraljki biNg bang i solisti Muzicke akademije
slijedi vrijeme nastajanja vaznih djela hrvatske solisticke literature za
udaraljke. Zildjian Concerto za udaraljke i orkestar Mladena Tarbuka
(koji je 1994. godine praizveo Igor Lesnik), skladateljev je diplomski
rad te prvi hrvatski koncert za multipercussion. Koncert za Ivanu lgora
Kuljeri¢a jedan je od prvih hrvatskih koncerata za marimbu koji je 2001.
praizvela skladateljeva kéi lvana Kuljeri¢ Bili¢. Niz nastavlja prvi koncert
za veliki ansambl udaraljki, Zenski zbor i orkestar Per omnia Franca
Cibulke i Igora LeSnika, praizveden 2008. godine. Pod ravnanjem
Mladena Tarbuka predstavit ¢e se polaznici studija udaraljki Muzicke
akademije - Simun Matii¢ na udaraljkama, Luis Camacho Montealegre
na marimbi te ansambl udaraljki Muzicke akademije biNg bang.

lgor Lesnik, red. prof. art.

Produkcija:

IMluzu':KA
AIKADEMIJA
ZAGREB

KONCERT u povodu 30 godina studija udaraljki
na Muzickoj akademiji Sveucilista u Zagrebu

Izdavaci notnog materijala:

HoneyRock za Zj/djian Concerto za multiperkusionista
i puhacki orkestar

biNg-bang® Ltd Publication za Per omnia za orkestar,
ansambl udaraljki i zenski zbor
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REKTOR: Damir Boras, prof. dr. sc.

DEKAN: Dalibor Cikojevic¢, red. prof. art.
DIRIGENT: Mladen Tarbuk, red. prof. art.
ZBOROVODA: Jasenka Ostoji¢, red. prof. art.

SOLISTI: Simun Matisi¢, 4. g. studija udaraljki
Luis Camacho Montealegre, apsolvent studija udaraljki

MENTOR SOLISTA:
Igor Lesnik, red. prof. art.

CLANOVI ORKESTRA:
KONCERTNI MAJSTOR: Marko Glogovi¢

PRVE VIOLINE: Urban Jerman, Ivo Martinovi¢, Emanuela Jerci¢, Jakov
Sredl, Blaz Zaga¢, Jelena Knezovi¢, Andela Lijovi¢, Pavla Grabar,
Rebeka Heaton, Edita Kolovrat, Matej Mihaljevi¢, Mengsen Wang,
lvanica Novakovic¢

DRUGE VIOLINE: Eleonora Hil, Maja Duhovi¢, Ante Sliskovié, Alberto
Surina, Matej Mijali¢, Eva Suli¢, Meri Anastasov, Jeremija Bundalo,
Tomislav Spehar, Benedikt Kocijan, Matej Zerovnik, Laura Surbek
Kraljevi¢

VIOLI§: Filip Vitko, Filip Kujundzi¢, Bartul Lakoti¢, Marta Balenovi¢,
Dora Simunié, Lucija Marinovié, Leonarda Okmazi¢, Filip Nemet Guzvic¢

VIOLONCELA: Iva llakovac, Tonka Javorovié, Stin Lebar, Lana-Lucija
Horvati¢, Jurica Mrcela, Josip Bostjanc¢i¢, Martina Vuleti¢, Janko
Frankovi¢, Ela Radman, Zoran Resnik

KONTRABASI: Matija Kasai¢ Draksi¢, Karlo Ceh, Luka Kristofi¢, Mislav
Peovic¢

HARFA: Veronika Cikovi¢
FLAUTE: Tihana Golubi¢, Ziva Skrbi$, Barbara Tomi¢ (fl. picc.)
OBOE: Antonio Haller, Visnja Stapi¢

ENGLESKI ROG: Ivan Vlaini¢

KLARINETI: Emma Stern, Jan Plevko, Dorian Milinkovi¢, Nathan
Ukalovi¢

FAGOTI: Grgur Konkoli Kolar, Eva Fritz, Sebastian Tarbuk

ROGOVI: Valentino Buji¢, Klara Cavar, Matej Fridl, Lalita Tasi¢, Barbara
Dolenec, Marko Gugic¢

TRUBE: Karlo Vlahek, Ante Soco, Mislav Glavina, Peter First (tr. picc.)
TROMBONI: lvan Guzvinac, Nediljko Rebi¢, Kristijan Le$

TUBA: Mihael Hrgar

SAKSOFONI: Bartol Stopi¢, Sonja Domitrovi¢, Dominik Grgi¢
TIMPANL: Wu Jaan Stokelj

UDARALJKE: Mario Cavlek, Vedran Vujec

KLAVIR i CELESTA: Damir Greguric¢

MENTOR GUDACKOG ORKESTRA: JoZe Haluza, red. prof. art.

ASISTENTI DIRIGENTA: Matija Fortuna, ass.
Stjepan Vuger, 5. godina studija dirigiranja
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Luka Ivir, Luka Mihajlovi¢, Mario Cavlek, Suzana Komazin, Vedran Vujec,
Janko Adamek, Stefan Burkovi¢, Marin Bors¢ak, Rupert Cunko, Davor
Marinac, Simun Matisi¢, Andrea Pedron, Dominik Sabi¢, Julija Furek,
Jaan Stokelj Wu, Petar Pranji¢

MENTOR: Igor Lesnik, red. prof. art.
Ansambl uvjezbao: Marko Mihajlovi¢, doc.
VODITELJ ORKESTRA: Georg Drausnik, prof. art.

NADZORNIK ORKESTRA: Niksa Gaspardi
POSLUZITELJ ORKESTRA: Zoran Boch

LT re—

¥

SOPRANI: Marija Andela Biondi¢, Petra Buco, Barbara Cvitanovic,
Terezija Gali¢, Ena Hadziomerovi¢, Lorena Herman, Nikolina Hrkac,
Martina lvankovi¢, Lucija Job, Petra Pia Kartelo, Silvia Klinar, Lorena
Kolari¢, Lucija Lazi¢ki, Anamaria Ledinek, Tena Loncarevi¢, Magdalena
Martin¢i¢, Stefani Pijetlovi¢, Maja Piljek, Marija Sale¢i¢, Mihaela Sarec,
Katia Sarlija, Karla Sever, Danijela Varga, Zana Zganec, Yuchen Zhang

ALTOVI: Mihaela Antolovi¢, Katarina Nera Biondi¢, Marija Boban, Lucija
Borkovi¢, lvana Bozi¢, Doris Brajkovi¢, Mirjam Bungi¢, |zabela Conev,
Antonela Doko, Marina BDokovié, Lana Gaspert, Marta Faullend Heferer,
Ana Horvat, Lucija Klari¢, Lea Konjeti¢, Ema Kopi, Matea Koren, Latica
Kovacevié, Morana Lakoti¢, Tena Maleti¢, Maja Masli¢, Lucija Matkovié,
Doris Mihaljevi¢, Lea Pavkovi¢, Hannah Pavli¢, Katarina Pavlovié,
Andrea Rakiti¢, Karla Sain, Suzana Simi¢, Marienza Stampone, Karla
Sain, Hana Zduni¢

DIRIGENTICA ZBORA: Jasenka Ostoji¢, red. prof. art.
ASISTENT DIRIGENTICE: Darijan lvezi¢, ass.

KOREPETITORI ZBORA:
lvan Bozani¢, 3. godina integriranog studija glasovira
Julijan Martincevi¢, 3. godina integriranog studija glasovira

1IZVRSNA PRODUKCIJA: Vesna Rozi¢

ODNOSI S JAVNOSCU: Gabriela Paradzik
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jedan je od najsvestranijih umjetnika na hrvatskoj
glazbenoj pozornici. S jednakim uspjehom djeluje kao skladatelj,
dirigent, glazbeni pisac, pedagog i producent. Medunarodni dirigentski
ugled postigao je djelujuci kao stalni gost Njemacke opere na Rajni u
DuUsseldorfu (2004. - 2009.) te gostujuci u raznim svjetskim opernim
kuc¢ama i koncertnim dvoranama, gdje je ravnao brojnim uglednim
ansamblima (Madarska drzavna opera, Simfonijski orkestar iz Haife,
Opera Lyra iz Ottawe, Drzavni simfonijski orkestar Meksika, Sinfonietta
Cracovia, Orkestar Beckoga koncertnog drustva, Nordijski komorni
orkestar, Sicilijanski simfonijski orkestar iz Palerma, Kazaliste Verdi iz
Trsta, Praska drzavna opera, Simfonijski orkestar Madarskoga radija,
Slovenska filharmonija i dr.).

Glazbeni zivot Hrvatske obiljezio je velikim opernim produkcijama
umjetnickih akademija Zagrebackog sveucilista, visegodiSnjom
suradnjom sa Simfonijskim orkestrom HRT-a s kojim je snimio tisuce
minuta pretezito hrvatske glazbe te osnivanjem Simfonijskoga
puhackog orkestra Hrvatske vojske. Kao intendant Hrvatskoga
narodnog kazaliSta u Zagrebu uspio je intenzivirati program i ojacati
medunarodnu suradnju, ne zanemarujuci pritom ozivljavanje hrvatske
kazaliSne bastine. Osobit uspjeh postigao je ravnajuéi premijerama
opera Tristan i Izolda te Lady Macbeth Mcenskoga okruga u tome
kazalistu. Od 2012. do 2014. vodio je glazbeni program Dubrovackih
ljetnih igara, a od 2014. do 2017. bio je intendant toga poznatog
festivala.

Za svoj je skladateljski i dirigentski rad dobio vise medunarodnih i
hrvatskih priznanja, medu kojima se isticu nagrade Ernst Vogel (1993.),
Josip Stolcer Slavenski (2003., 2010., 2013. i 2015.) i Milka Trnina
(2009.). Njegov bogati opus obuhvaca stotinjak skladbi, od solisticke
i komorne glazbe do velikih simfonijskih i scenskih formi, koje su sve

zazivjele na uglednim festivalima suvremene glazbe (Europamusicale
u Minchenu, Musicora i Le Temps de Soufflé u Parizu, Trieste Prima,
World Music Days u Manchesteru 1997., World Saxophone Congress
Glasgow, Musikprotokoll, Hérrohr i Erasmus u Grazu, Moskovska jesen,
Muzicki biennale Zagreb). Njegova se djela pojavljuju na brojnim
nosac¢ima zvuka razli¢itih izdavaca (HoneyRock, Orfej i Cantus).
Izvedbom njegova baleta Tramvaj zvan ¢eznja otvoreni su Svjetski dani
glazbe 2005. u Zagrebu. Posebnu mu je Cast iskazao grad Wuppertal
narudzbom skladbe u povodu smrti barda suvremene glazbe,
violonéelista Siegfrieda Palma. Tako je nastalo djelo Uber glitzernden
Kies koju je praizvela Gail Gilmore.

Za Hrvatsku je vrlo vazan njegov muzikoloski i istrazivacki rad.
Redigirao je, uredio, za objavu pripremio i djelomice rekonstruirao
nekoliko remek-djela hrvatske simfonijske i operne bastine: prvu
hrvatsku operu Ljubav i zloba Vatroslava Lisinskog te diptih Sab/asti sa
Sunc¢anim poljima Blagoja Berse; vratio je izvorno ruho Zaj¢evu Nikoli
Subicu Zrinjskom, rekonstruirao drugi ¢in Papandopulove Suncanice,
redigirao simfoniju Dore Pejacevic te brojne druge partiture.

Mladen Tarbuk redoviti je profesor u trajnom zvanju na Muzi¢koj
akademiji Sveucilista u Zagrebu, gdje predaje dirigiranje, kompoziciju,
orkestar i teoriju glazbe.

dirigentica, diplomirala je dirigiranje na Muzi¢koj
akademiji SveuciliSta u Zagrebu, gdje je zavrsila i stru¢no usavrSavanje
kao stipendistica Fonda Lovro & Lilly Matacic. Redovita je profesorica
na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Vodi Zbor i Komorni zbor Muzicke
akademije, s kojima ostvaruje izvrsne operne i vokalno-instrumentalne
projekte koje hvali javnost i glazbena kritika u zemlji i inozemstvu, te
suraduje s eminentnim umjetnicima danasnjice (M. Horvat, V. Gergijev,
R. Muti itd.).
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Kao dirigentica zborova i orkestara osvojila je desetke drzavnih i
medunarodnih nagrada, medu kojima su i dva europska Grand Prixa.
Bogatu koncertnu djelatnost ostvaruje na uglednim festivalima u
Hrvatskoj (Varazdinske barokne veceri, Muzicki biennale Zagreb,
Osorske glazbene veceri, Samoborska glazbena jesen itd.) i inozemstvu
(Velika Britanija, Francuska, Belgija, Austrija, Italija, Slovenija, Bosna
i Hercegovina, Makedonija i Sjedinjene Americke Drzave). Ravnala je
praizvedbama brojnih skladatelja (A. Markovié, N. Njiri¢, P. Gotovac, J.
Magdi¢, T. Uhlik, I. Josipovi¢, D. Bobié, D. Bukvi¢, S. Drakuli¢, M. Tarbuk,
A. Knesaurek, F. Burovi¢, I. J. Skender, V. Cop, B. Vlahek i drugi), za &ije
je izvedbe vise puta nagradena posebnim priznanjima. Kao dirigentica
suradivala je sa Zagrebackim solistima, Simfonijskim puhackim
orkestrom Oruzanih snaga RH, Samoborskim gudac¢ima, Hrvatskim
komornim orkestrom, orkestrom CEMAN, Zagrebackim omladinskim
komornim orkestrom te Komornim i Baroknim orkestrom Muzicke
akademije.

Specijalizirala je vokalnu izobrazbu pjevaca mladenacke dobi kod
Beckih djecaka (Austrija). Bila je dirigentica Zagrebackih djec¢aka, ¢iji
su solisti u posljednja dva desetljeca redovito nastupali u produkcijama
nacionalnih opernih i koncertnih kuc¢a. Godine 2006. osniva Hrvatsko
drustvo Collegium pro arte pri kojem djeluju priznati zborovi Cappella
Zinka i Cappella Odak te novoosnovani ansambl Odak Camerata.
Clanica je struénih ocjenjivackih sudova na natjecanjima dirigenata,
orkestara i zborova u Hrvatskoj i inozemstvu.

Predavacica je i voditeljica seminara i struénih usavrSavanja te
gostujuc¢a predavacica na sveucilistima u SAD-u, Poljskoj, Austriji,
Sloveniji i Bosni i Hercegovini. Umjetni¢ka je ravnateljica World Choir
Festival on Musical, Thessaloniki, Gr¢ka.

(Zagreb, 1996.) prvi je put nastupio u dobi od samo
Cetiri godine, svirajuci bubnjeve u kvartetu Branka Kralja. Udaraljke
pocinje uciti kod Bozidara Rebica, a poslije kod Tomija Spasevskog i
Gorana Gorsea. Usporedno uci i glasovir (Sretna Mestrovic) te teorijske
predmete u Glazbenom ucilistu Elly Basi¢, gdje je 2014. maturirao
udaraljke i teoriju glazbe. Trenutacno je student Cetvrte godine udaraljki
u razredu lgora Lesnika te tre¢e godine kompozicije u klasi profesora
Mladena Tarbuka na Muzi¢koj akademiji Sveucilista u Zagrebu (prve
dvije godine studija kompozicije zavrsSio je kod Davorina Kempfa).
Prvi nosa¢ zvuka, na kojemu svira vibrafon i marimbu sa svojim triom,
objavio je s ¢etrnaest godina, pod naslovom Jazz nocturno. Suradivao
je s brojnim inozemnim i domac¢im jazz i klasicnim glazbenicima
(Bosko Petrovi¢, Miljenko Prohaska, Mario Mavrin, Primoz Grasic,
Florin Niculescu, Stochelo i Moses Rosenberg, Fiona Monbet, Christian
Escoude, Costel Nitescu, Matija Dedié¢, Zagrebacka filharmonija,
Big Band HRT-a, Simfonijski orkestar HRT-a, Tamburaski orkestar
HRT-a, Kvintet Simply Brass, Big Band HGM-a i dr.). UsavrSavao se na
seminarima kod mnogih domacih i svjetskih profesora (Igor Lesnik,
lvana Bili¢, Svet Stojanov, Ludwig Albert, Lin Chin Cheng, Ney Rosauro,
Xi Zhang, Nancy Zeltsman, Marta Klimasara, Emmanuel Sejourne i dr.).
Za nastup s gitaristom Christianom Escoudeom 2011. godine dobio
je Nagradu Judita na 57. Splitskom ljetu. Tri godine poslije pocinje
novi projekt u duu s pijanistom Matijom Dedi¢em, s kojim 2016. izdaje
live album Fortune smiles, za koji je dobio nagradu Porin za najbolju
izvedbu jazz-skladbe. Sa svojim sekstetom 2018. objavljuje autorski
Jjazz-album Invocation, takoder nagraden Porinom, u kategoriji najbolje
Jjazz-skladbe.

". ﬁ "

(Alcdzar de San Juan, 1994.) Spanjolski
je udaraljka$ koji trenutacno dovrsava diplomski studij na Muzi¢koj
akademiji Sveucilista u Zagrebu pod vodstvom Igora LeSnika i lvane
Bili¢. Istovremeno djeluje i kao zamjenik na mjestu udaraljkasa u
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Simfonijskom orkestru HRT-a. Glazbeno je obrazovanje poceo u
dobi od Sest godina. Maturirao je na Glazbenom konzervatoriju
Alcdzar de San Juan, osvojivSi posebne pocasti kao udaraljkas.
Nastavio se razvijati na Konzervatoriju Manuel Massotti Littel, gdje
je uspjesno zavrsSio preddiplomski studij u razredu Juanfraa Carrilla.
U tom razdoblju osvojio je prvu nagradu u kategoriji Edeta na
medunarodnome udaraljkaskom natjecanju Perkulliria. UsavrSavao
se kod brojnih izvrsnih udaraljkasa kao S$to su Sergi Perales, José
Luis Gonzalez i Javier Benet. Tijekom diplomskog studija nastupio
je kao solist u koncertu za marimbu Water Sculpture Igora LeSnika,
koji je izveo uz pratnju gudackog orkestra zagrebacke Muzicke
akademije u Puli, Bjelovaru, Zagrebu i Cakovcu. Komornu inacicu djela
s vecerasnjega rasporeda, Kuljericeva Koncerta za Ivanu, izveo je u
Bjelovaru u sije¢nju ove godine. S kolegom Francescom Mazzolenijem
2016. osnovao je udaraljkaski Flam-a Duo, koji je nastupao na vaznim
festivalima diljem Europe (/lvana Bilic Marimba Week u Samoboru,
talijanski Salotto Musicale, International Percussion Ensemble Week
u Bjelovaru i Percussion Camp na Spanjolskim Tenerifima). Njihov
nastup u sklopu europskoga projekta Art’s Birthday 2018. godine bio je
uzivo emitiran na Hrvatskome radiju. Duo je praizveo nekoliko upravo
njima posvecenih djela hrvatskih autora te sudjelovao u videoprojektu
promocije glazbenog studija Muzi¢ke akademije Sveucilista u Zagrebu.
lako je duo uglavnom posveéen marimbistickom repertoaru, kojim su
osvojili dvije druge nagrade (jednu na natjecanju za komornu glazbu /V
Percute 2016., a drugu na Medunarodnom marimbistic¢kom natjecanju u
Belgiji 2017. godine), njihov se glazbeni izraz jo$ uvijek razvija. Zelja im je
prosiriti instrumentalni sastav time $to ¢e dodati i ostale vrste udaraljki.

o mllmmliﬂmm

Ansambl osnovan je 1999. godine pod umijetnic¢kim
vodstvom lgora Lednika. Clanovi ansambla najbolji su hrvatski studenti
udaraljki te pobjednici brojnih udaraljkaskih natjecanja. Uz standardni
repertoar udaraljkaskih ansambala, biNg bang cesto praizvodi djela

hrvatskih skladatelja. Na popisu gostujucih solista su primjerice Ney
Rosauro, Jean Geoffroy, John Beck, Michael Udow, Payton MacDonald,
Fernando Hashimoto, Angel Frette, Ludwig Albert, Arthur Lipner.
Sastav biNg bang dobitnik je niza nagrada i priznanja, medu kojima su
prvo mjesto na natjecanju udaraljkaskih ansambala 2004. u organizaciji
Drustva za udaraljkaske umjetnosti, pozivi za nastupe na konvenciji
toga drustva u Nashvilleu kao najbolji sveucilisSni udaraljkaski ansambl
te na trecem Medunarodnom marimbistic¢kom natjecanju u Belgiji kao
sluzbeni ansambl; biNg bang je i pobjednik Europskog natjecanja i
festivala mladih (EMJ, Neerpelt) 2009. godine. Ansambl nastupa po
cijelom svijetu te na udaraljkaskim festivalima kao $to su Perkumania u
Parizu, Crossdrumming u Varsavi, Noc¢i udaraljki u Grazu, Dani udaraljki u
Valenciji, Patagonijski festival udaraljki u Argentini, Taiwan International
Percussion Convention u Taipeiju, Medunarodni udaraljkaski festival u
Puerto Ricu... Debitantski nosa¢ zvuka biNg bang Plays Lesnik izdali su
za americku etiketu Equilibrium.
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za multiperkusionista i puhacki orkestar nastao je
izmedu 1993. i 1994. godine kao diplomski rad na
Muzickoj akademiji u Zagrebu. Praizveo ga je Orkestar Hrvatske vojske
u Zagrebu, 1. travnja 1995. na 18. Muzickom biennalu Zagreb, pod
ravnanjem samoga skladatelja, a solist je bio Igor Lesnik. Govoreci o
skladbi u intervjuu u povodu vecerasnjega koncerta, Mladen Tarbuk
rekao je da je preuzimajuci vodstvo puhackoga Orkestra Hrvatske
vojske htio pridonijeti stvaranju literature za puhaca glazbala. Ta se ideja
ispreplela s projektom Sticks and Strings and Winds Igora LeSnika, Ciji
je cilj bio postaviti zvuk udaraljki u kontekst razlic¢itih zvukovnih boja.
Zadatak Mladena Tarbuka unutar toga projekta bili su upravo puhaci.

Skladba Zildjian Concerto nazvana je po tvrtki koja proizvodi Cinele, a
ocekivani ishod takvoga komplimenta bila je donacija glazbala do koje
u stvarnosti nikad nije doslo. Koncert je osmisljen kao mjesavina stilova,
ujedinjujudi tradicionalnu, narodnu, a dijelom i avangardnu Novu glazbu. S
jedne strane predstavlja trostavacni udaraljkaski koncert za puni puhacki
sastav te set bubnjeva, timpane, zvoncice i vibrafon, s programnim naslovima
stavaka (/n modo classico, In colore di blu i Per popolo popolare). Djelo je
kombinacija razli¢itih glazbenih Zanrova na razli¢itim razinama - §to i
sam skladatelj naziva ,polistilizsnom” - ne samo onih vidljivih iz naslova
(klasi¢noga, bluesa i popularnoga) nego i uocljivin utjecaja Stravinskijeva
neoklasicizma, Sostakovi¢a, Lutostawskog, hrvatske tradicijske glazbe te
tragova ekspresionizma becke Skole. Skladatel; je, kako je sam napomenuo,
po uzoru na Ligetija eksperimentirao s polifonijom slojeva u dionici puhaca,
stvarajuci guste namaze zvukovnih boja koje se prozimaju jedna preko druge.

Djelo ima klasi¢nu shemu: brzi, polagani i brzi stavak. Dionica solista ne
izvodi se na jednom glazbalu, nego na cijelom nizu udaraljki. Kako i sam
skladatelj kaze, ideja je bila da su udaraljke, s obzirom na mogucénost
dobivanja mnostva razli¢itih boja, zapravo orkestar sam za sebe, pa
postoji odredeni slijed izmjena rezonancija boje udaraljki s bojama
puhaca koji pokusSavaju pronaci suglasje. Udaraljke zapravo nisu u
punom smislu solisticka glazbala u svim trenucima skladbe, nego se
pridruzuju ostatku orkestra podrzavajuci i upotpunjujuci ga. Skladatelj
usto istice da je najprije gotovo potpuno dovrsio dionicu udaraljki, a
potom je dodao instrumentaciju. Zbog tog je slijeda solisticka dionica
udaraljki izravno utjecala na formiranje zvuka i strukture orkestra.

Koncert je praizveden 1995. godine u Maloj dvorani Koncertne dvorane
Vatroslava Lisinskog. Od ostalih izvedbi valja izdvojiti onu u sklopu
festivala World Music Days 1997. u Manchesteru. Ovo je djelo vrijedan
dodatak literaturi za puhace i udaraljke, narocito zbog svojevrsnog
spoja tih dviju skupina glazbala kakva dotad nije videna u hrvatskoj
literaturi. Sam ga je solist Simun Matisi¢, takoder u intervjuu za ovu
priliku, ocijenio kao jedan od najboljih koncerata suvremene glazbe
hrvatskih autora koje je imao prilike cuti i izvoditi.

In modo classico najklasi¢niji je stavak koncerta, odnosno najblizi
tradiciji, iz kojeg se nazire tradicionalni oblik blizak sonatnom, sastavljen

od uvoda (ekspozicije), provedbe i nedosljedne reprize. U poc¢etnom
vrlo sporom tempu nastupaju timpani solo, donosedi svojevrsnu temu
karakteristi¢nu po punktiranom ritmu obogac¢enom ostinatnim tonom
c. Orkestar potom donosi gustu fakturu s alarmantnim i ponavljajuc¢im
tonovima koji dominiraju na visinamac, cis, b, a, h. Time skriveno upucuju
na motiv b-a-c-h za koji je sam skladatelj izjavio da povezuje sva tri
stavka, no ne narocito upadljivo jer se premjesta iz pozadinske funkcije
u prvi planinatrag, odnosno ne moze se jasno ¢uti. Poslije se pridruzuju
i bubnjevi. Nakon toga isprekidanog preludija, nastupa orkestar u
reduciranom sastavu, pozivaju¢i se na punktirani ritam timpana s
pocetka. Istovremeno, timpani odudaraju od ukupne zvukovne slike
usitnjenim ritmom. Promjenom u zivahniji i poletniji tempo, polovica
orkestra donosi novi glazbeni materijal s karakteristicnim skokom i
silaznom putanjom, a suprotstavljen sinkopiranom ritmu u drugoj.
Zatim nastupa nov ugodaj u orkestru ispunjenom kantilenom, dok
bubnjevi dominiraju prodornim zvukom i usitnjenim ritmom. U orkestru
se potom razraduje i augmentira punktirani ritam, a njegov se zvukovni
prostor izmjenjuje iz fakture tutti u znatno reduciraniju fakturu. Na
kraju toga odlomka nastupa zvukovni blok tutti, donosedi isti ritam
i stvarajudi gusti klaster. Flauta s kantilenom i harfa u rastavljenim
pasazima u dijelu L’istesso tempo stvaraju magi¢nu atmosferu, zapravo
blisku tonalitetnosti i Debussyjevoj poetici, upotpunjenu zvoncié¢ima.
Pridruzuje se i ostatak orkestra, zadrzavajuéi istu atmosferu. Na
zavrSetku se djelo reducira na fagote i klarinete, koji slusatelja uvode
u sljedece raspolozenje, bitno drugacije od prethodnoga. Orkestar
donosi pune blokove zvuka, u kojima se timpani istovremeno jednako
dobro uklapaju i odudaraju od ostatka orkestra, izvodeci punktirani
glazbeni materijal s pocetka. Ponovnim nastupom celeste i igrom dviju
flauta, atmosfera splasnjava. Set bubnjeva pocinje novu i zvukovno
(zbog kratkih ritamskih vrijednosti i pauza) isprekidanu pricu. U
furiosu trublje i set bubnjeva donose novu glazbenu misao gradenu od
punktiranog ritma i skokovitih melodija te dugih polovinka. Ta misao
kao da prati i opisuje ideju onoga Sto furioso zapravo i oznacava. Stavak
zavrsava nastupom valovitih nizova silazno-uzlazne melodije u orkestru
koja se igra njegovom fakturom. Orkestar reduciran na engleski rog,
klarinet i fagote donosi poznati materijal punktiranog ritma pa time
kao da upucduje na reprizu. Timpani nizu triole, kvintole i sekstole, tako
odudarajuci od orkestra. Puhaci pocinju ispunjavati zvukovni prostor
istim ritmom u svim dionicama, privodedi kraju stavak koji zavrSava
timpanima u decrescendu.

In colore di blu, kako i sam skladatelj navodi, skladan je po uzoru na
blues. Premda se ¢ini da se skladba svakim stavkom sve vise odmice
od tradicionalnih glazbenih ideja, daje se razabrati latentna trodijelnost
u obliku. Pocinje solo bubnjevima, no ubrzo im se u glazbenom
dijalogu pridruzuje i kontrabas, a potom i baritonski, tenorski i altovski
saksofon, koji kao da nastupaju u imitaciji. Nastupom klarineta, oboe
te skupine trombona stavak postaje blizak kantileni koja donosi
melankoli¢ni prizvuk bluesa. Drugi dio stavka razradeniji je i sastoji
se od sitnijih ritamskih vrijednosti. Timpani pocinju dominirati pa sve
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zvucéi energicnije, ali i disonantnije. Do smirivanja dolazi nastupom
timpana i kontrabasa, koji podsjeca na dijalog s pocetka stavka. Treci
dio je kontrastan, mirniji i pazljiv. Zvukovni prostor polako se ispunjava
dionicama te orkestar nastupa u punom sastavu. Pred kraj odlomka
ponovno se dinamicki smiruje i orkestralno reducira.

Tredi stavak, Per popolo popolare, prema skladateljevim je rijecima
inspiriran popularnom i tradicijskom glazbom Hrvatske i ostatka svijeta.
Vec¢ sam pocetak ima prizvuk narodnoga kola, a skladatelj napominje
da se u nastavku stavka mogu ¢uti i plesni elementi svojstveni drmesu.
Postoji i obrazac u dionici timpana, kaze skladatelj, koji podsje¢a na
ojkalicu. Kraj stavka sinteza je svih tematskih materijala prethodnih
stavaka, pa tako cijelu skladbu stapa u cjelinu. Stavak je pisan u obliku
bliskom rondu: iako nema mehanickog ponavljanja, postoji glazbeni
materijal koji se ¢esto ,vraca” poput refrena, svaki put poprac¢en novim
sadrzajem. Vrhunac stavka svakako je solisticka kadenca koja je, iako
je detaljno zapisana u partituri, u povijesti izvedbi ove skladbe rijetko
bila bez improvizacije. Tako ¢e i ova izvedba imati izmijenjenu kadencu
pod palicama Simuna Matisica, koji je i sam u intervjuu najavio da ¢e
kadenca, iako ugrubo utemeljena na motivima skladbe, biti njegov
autorski improvizacijski doprinos.

(Sibenik, 1938. - Zagreb, 2006.)
bio je hrvatski skladatelj i dirigent. Njegovi
roditelji Marija i Antun porijeklom su bili s
otoka Silbe, gdje je Igor proveo djetinjstvo;
zato je to mjesto postalo velikim izvorom
njegove skladateljske inspiracije. Knjizevnost
i pisanje privilacili su Igora Kuljeri¢a jos od
malih nogu pa je upisao studij anglistike
na SveucilisStu u Zadru i zavrSio jednu
godinu studija. Prije dolaska u Zagreb
glazbenu poduku primao je privatno. Nakon
godinu dana ucenja u Glazbenoj skoli Vatroslav Lisinski, 1957. godine
upisao je studij kompozicije u razredu Stjepana Suleka na Muzi¢koj
akademiji u Zagrebu te usporedno s tim poceo raditi kao korepetitor
u Hrvatskome narodnom kazalistu u Zagrebu. Od pocetka studiranja
bio je vrlo uspjesan, a vec¢ina njegovih skladbi redovito se nalazila na
izvodackom repertoaru. Ubrzo nakon $to je diplomirao 1963. godine,
Kuljeri¢ je postao ¢lanom Zagrebackih solista kao ¢embalist i pomocéni
dirigent Antonija Janigra. Kad je 1975. dobio stipendiju talijanske vlade,
studirao je operni repertoar u milanskoj Scali te djelovao u Studio di
fonologia musicale RAI-ja, s Luigijem Nonom i drugim vaznim ikonama
glazbene avangarde. Kuljericev opus iznimno je bogat i raznolik pa
ga je zbog toga tesko klasificirati. Skladao je solisticku i komornu
glazbu, orkestralne i zborske aranzmane i adaptacije, oratorije, opere
te filmsku i namjensku glazbu. Intenzivnu suradnju s HRT-om zapoceo
je 1968. godine kao dirigent Simfonijskog orkestra i Zbora HRT-a te
kao skladatelj i aranzer za sve njihove ansamble. Suradnja je trajala do

njegove smrti. Tijekom karijere Kuljeri¢ je djelovao na mnogim vaznim
pozicijama u hrvatskim kulturnim institucijama, ukljucuju¢i umjetnicko
vodstvo Dubrovackih ljetnih igara (1984. - 1985.), Hrvatskoga narodnog
kazalista (1994. - 2003.), koncertnih ciklusa Koncertne dvorane Vatroslava
Lisinskog (1980. - 1984.), Muzickog biennala Zagreb (1980. - 1983.) te
Tribine jugoslavenskog muzic¢kog stvaralastva (danas Glazbena tribina)
u Opatiji (1977. - 1988.). Bio je redoviti ¢lan Hrvatske akademije znanosti
i umjetnosti te dobitnik svih vaznijih hrvatskih nagrada i priznanja.
Njegove skladbe danas se redovito izvode u Hrvatskoj i inozemstvu.
Izmedu ostaloga, Kuljeri¢ je isticao vaznost udaraljki koje je uklju¢ivao u
svoje solisticke, komorne, orkestralne i zborske skladbe, oratorije, opere,
aranzmane, filmsku i namjensku glazbu. U solistickom repertoaru fokusirao
se gotovo isklju¢ivo na marimbu, kojom je uspio ostvariti zvukovno
autentic¢ne koloristicke efekte. |z tog dijela opusa isti¢u se djela Lied ohne
Worte i Barocchiana, a uz dodatak orkestra nastala su djela Barocchiana
za marimbu i gudace, Folk Art Il za isti sastav te Koncert za Ivanu koji je
posvecen njegovoj kéeri, udaraljkasici i marimbistici.

Ponukan razvojem marimbe i njezinim izrazajnim mogucnostima
te pratedi inicijativu svoje kceri, udaraljkasSice i marimbistice Ivane
Kuljeri¢ Bili¢, lgor Kuljeri¢ 2001. godine sklada

, poslije preimenovan u Za komorni ansambl
adaptirala ga je lvana Kuljeri¢ Bili¢ 2007. godine. Koncert je skladan
samo pet godina prije Kuljericeve smrti pa djelo odise njegovim zrelim
stilom. Na mnogo je nacina to djelo originalno i jedinstveno u njegovu
opusu. Struktura koncerta prati konstantnu fluktuaciju triju stavaka,
klasicnoga rasporeda (Con moto - Lento - Allegro) koji se izvode
neprekinuto, s attaccom, sto pridonosi provodnoj niti kroz cijelo djelo.
Najizrazajnija su znacajka djela zvukovne boje postignute razli¢itim
glazbalima. Glasovir i marimba postavljeni su kao temelji skladbe i
nositelji melodije, a ostale udaraljke upotpunjavaju strukturu i skladbi
daju posebnost. Bilo bi teSko verbalizirati osjecaje koji se pobuduju
tijekom izvedbe, a jos teze odabrati ¢vrsti fokus na odredenog izvodaca
ili glazbenu odliku. Koncert ne dopusta jednostavno osvjesStavanje
vlastitog slusateljskog iskustva; materijal je gotovo provokativho
razlomljen; osjecaj vremena rastegnut je i relativiziran nesimetricnom
strukturom. Tesko je razluciti koliko je zvukova odjednom prisutno i tko
,odgovara“ komu. Jasne glazbene fraze javljaju se u dionici glasovira
i marimbe, ali i te potencijalno periodi¢ne fraze nestaju uz pomocd
specificno bisernog zvuka marimbe i ostalih udaraljki, u anticipaciji
nekog novog materijala. Koncert za Ivanu (u trajanju nesto kracem od
pola sata) misti¢no je putovanje kroz zvuk, njegove reperkusije i oblike
te kroz logiku i osjecaje sluSatelja. Sam je skladatelj napisao:

,Marimba je instrument novijeg doba i ima nekoliko izvorista.
Primjerice, iz gamelana koji njeguje tradiciju ritmi¢kog viSeglasja
razlicitih melodijskih ili ritmi¢kih udaraljki. U njihovu se zvuku moze
osjetiti boja i materijali drva, bakra, stakla, vode... Drugo je izvoriste
afrokubanska glazba, koja vitalnost takoder temelji na izvanrednoj
ritmi¢nosti i gaji poseban kult boje instrumenta. Rije¢ je, dakle, o
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izvaneuropskoj tradiciji koju sam zelio spojiti s povijesnom formom
koncerta i standardnih instrumenata i dozivjeti marimbu kao specifican
glasovir za koji je karakteristicno da moze imati perkusivno znacenje
par excellence i obiljezje pjeva glasovira. [...] Usporedno skladateljsko
razmisljanje vodilo se mislju o prevladavanju ‘knjiskih’ rasprava o toboze
povijesnoj ‘potroSenosti’ tradicionalnoga glazbenog vokabulara.
Stoga, ako se impresionisti¢ki obojeni nonakord ili poliritmi¢nost Sto
se olako vezuje uz samo odredena skladateljska imena ili motori¢nost
i repetitivnost krac¢ih glazbenih jezgri i niz drugih pojavnosti, postave
u drugacije odnose i nova okruzenja, postaju na neki nacin ponovno
‘djevicanskim’ materijalom, pripravnim i podatnim za obnavljacka
glazbena preoblikovanja. Bio je to svojevrsni obiteljski dug, bududi da
mi je kéi marimbistica.”

Jedan od temeljnih motiva koncerta kombinacija je triju tonova
intervalskih odnosa velike, a zatim male sekunde. Skladatelj ponajvise
upotrebljava smanjene i povecane akorde, izbjegavajuci Ciste kvinte.
Vazna su znacajka Koncerta za Ivanu odlomci prvotno otvorene forme,
koji su se postupno fiksirali u notnom zapisu. Tehnikom zapisivanja
otvorenih odlomaka u metarski organiziranim dijelovima, skladatelj
stvara dojam zvukovne prostornosti i nedeterminiranosti. lako su ti
dijelovi notno fiksirani, oni su i dalje otvoreni te pozivaju izvodaca da
intervenira vlastitim umjetni¢kim doprinosom. Solist Luis Camacho
Montealegre o tome kaze: ,Partitura sadrzi zapisane odlomke kojima
se interpret vodi, ali ima slobodu igrati se... to je kombinacija otvorenog
odlomka i skladateljskog prijedloga.”

Kadence su dobro povezane s ostatkom glazbenog materijala pa tako
prije kadence drugog stavka nastupa otvoreni odlomak koji interpretira
sam izvodac. Luis Camacho Montealegre ne mijenja notni materijal,
nego se igra prigusSivanjem zvuka. Krajnji mu je cilj ,igra“ zvukom koja
je vodilja njegove interpretacije. Kadenca treceg stavka ima odsjek
koji solistu zvuci Spanjolski zbog dobivenog efekta prigusivanja zvuka
rukama i tijelom, upravo kao Sto gitaristi u flamencu prstima prigusuju
zvuk i manipuliraju njime: ,Promijenio sam tehniku sviranja u ovom
djelu. U sviranju marimbe postoje dva osnovna nacina na koja se drze
palice: jedan je kad su one prekrizene (tehnika Barton) i taj nacin se uci
u glazbenim skolama, a drugi je kad se drze izmedu trec¢ega i Cetvrtoga
prsta i nisu prekrizene; to je takozvana tehnika Stevens. Ove sam
godine poceo mijenjati nac¢in drzanja palica da bih postigao prirodniji
zvuk. Osim toga, sviram palicama koje su izradene od palmina drveta
ratana, Sto dodatno mijenja zvuk jer je to drvo izuzetno fleksibilno.”

Koncert je pod utjecajem pijanistickinh tehnika sviranja, pa inace
fragmentirane akordne motive zamijenjuju horizontalne melodijske
linije, a tehnike sviranja marimbe prosirene su tehnikama kao sto je
krizanje palica. Kuljeri¢ je zvuk marimbe stopio sa zvukom orkestra
tehnikama kao $to su ricochet u violinama, pizzicato u violama i co/
legno u violoncelima i kontrabasima, stvarajudi perkusivni zvuk
gudaca. Kuljeri¢ je ovim Koncertom, jednim od prvih koncerata za

marimbu solo u Hrvatskoj, podario tom glazbalu vaznost ne samo
velikom koncertantnom formom nego i proSirenjem tehnike sviranja
te svojim jedinstvenim glazbenim jezikom. Luis Camacho Montealegre
o djelu zakljucuje: ,|z mojega kuta gledanja, najvaznije sto je Kuljeri¢
ucinio jest njegov nacin tretiranja marimbe kao da nije marimba. Moze
se osjetiti da nije lagano ni jednostavno izvoditi ovo djelo, no upravo
to donosi i nove mogucnosti. Sam izvoda¢ moze odluciti o fraziranju,
a djelo te prisiljava da istrazujes kako... zapravo, nije jasna glazba,
koja ti na prvu ‘sjeda’, ve¢ ona zahtijeva istrazivanje, a fenomenalno
je to Sto postoji u udaraljkaskoj literaturi. Imamo mnoga remek-djela
u nasem udaraljkaskom repertoaru, ali ne nesto ovakvo. Na glasoviru
bi arppeggia bilo lako odsvirati i bila bi intuitivna, dok je za nas to
zahtjevan posao. Koncert u verziji za orkestar, koju ¢emo imati priliku
cuti, drugaciji je i ja sam tek druga osoba koja ¢e izvoditi to djelo u
orkestralnoj verziji nakon lvane Kuljeri¢ Bili¢. Ova ¢e izvedba biti
jedinstvena i po tome Sto je sama lvana Kuljeri¢ Bili¢ radila s nama na
svim probama i mijenjala djelo ovisno o tome sto je dobro zvucalo i
funkcioniralo.”

(Zagreb, 1956.) jedan je od
vodedih europskih udaraljkasa svoje
generacije. Njegove su skladbe dio
koncertnih programa znamenitih solista i
ansambala, kao i udaraljkaskih natjecanja.
LesSnikova suradnja s poznatim kolegama,
bogat niz audiozapisa i videozapisa te
medunarodna koncertna aktivnost uveli su
hrvatsku udaraljkasku scenu na svjetsku
pozornicu.

Od 1984. do 2014. vodio je udaraljkasku sekciju Simfonijskog orkestra
HRT-a, a 1990. godine poceo je dugu djelatnost kao organizator
medunarodnih udaraljkaskih priredbi, poput festivala i pedagoskih
radionica kao Sto je International Percussion Ensemble Week (IPEW)
u Bjelovaru. Kao utemeljitelj studija udaraljki na Muzickoj akademiji u
Zagrebu, Lednik je redoviti gost poznatih sveucilista na pet kontinenata,
a svoje radove objavljivao je u stru¢nim ¢asopisima u Europi i Americi.
Predsjednik je hrvatskog ogranka medunarodne organizacije Percussive
Arts Society te dugogodisSnji predsjednik stru¢nog ocjenjivackog
suda Medunarodnog marimbistickog natjecanja u Belgiji. Uz brojna
priznanja za svoja umjetnic¢ka dostignuca i pedagoski rad u Hrvatskoj,
2003. godine Ministarstvo kulture Republike Francuske odlikovalo ga
je Redom viteza za postignuc¢a u umjetnosti i knjizevnosti.

Austrijski skladatelj (Fohnsdorf,1946. - Graz, 2016.) studij
klarineta, kompozicije i dirigiranja zavrsio je na Muzi¢koj akademiji u
Grazu. Do 2002. godine radio je kao profesor klarineta, komorne glazbe
i teorije na Konzervatoriju Johann Joseph Fux u Grazu, a nakon toga
se potpuno posvetio karijeri slobodnog skladatelja. Skladao je vise od
pet stotina skladbi u raznim stilovima i za vrlo razlicite instrumentalne
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sastave te je Cesto aranzirao skladbe prema
zeljama izvodaca. lako je glazba bila njegova
najveca strast, te je i u svojim posljednjim
danima znao provesti i po 14 sati dnevno
skladaju¢i nova djela, Cibulka je s jednakim
zarom volio putovati, otkrivati nove stvari,
skijati, surfati i uzivati u zivotu. Njegova
inspiracija raznolikos¢u zivota ocituje se i u
njegovim skladbama u kojima je ¢esto spajao
razli¢ite stilove.

Na svjetski glas dosao je izvedbom svojih djela na festivalu World
Association for Symphonic Bands and Ensembles (WASBE) u
Schladmingu 1997. godine. Cesto je gostovao u Australiji, Rusiji, SAD-u
i mnogim europskim drzavama te je suradivao s mnogim skladateljima i
izvodacima; medu njima svakako treba istaknuti dugogodisnju suradnju
s lgorom Lesnikom koja je iznjedrila, osim djela Per omnia, skladbe
Concerto for Percussion and Orchestra, Concerto for Percussion and
Percussion Ensemble, Concerto for Percussion and Wind Band, Jekyll
and Hyde te Olympian drums.

Skladba nastala je 2008. godine kao rezultat suradnje
udaraljkasa i skladatelja Igora Lesnika, skladatelja Franza Cibulke
te pjesnikinje Regine Unterguggenberger koja je izabrala dijelove
biblijskoga teksta. Djelo je praizvedeno u Bjelovaru 4. svibnja 2008.
godine pod ravnanjem maestra Berislava Sipu$a. U izvedbi su
sudjelovali Cantus Ansambl, udaraljkaski ansambl biNg bang te djedji
zbor Glazbene Skole Vatroslava Lisinskog iz Bjelovara. Ovo se djelo,
skladano za orkestar, veliki udaraljkaski ansambl i djevojacki zbor,
upravo zbog vrlo zahtjevnoga izvodackog sastava ne izvodi cesto,
ali kad se izvede, ostavlja bogat dojam i mnogo prostora za osobna
promisljanja i interpretaciju glazbe i teksta. Jedna od rijetkih skladbi
hrvatskoga autora koja zahtijeva tako velik sastav udaraljkasa, Per
omnia, iako se ne radi o koncertu za udaraljke, zasigurno jest napisana
koncertantno jer udaraljkaske dionice ne samo da podrzavaju tijek
skladbe od pocetka do kraja nego nerijetko preuzimaju ulogu
glavnoga nositelja glazbenoga dogadanja te zahtijevaju i virtuoznost
svih izvodaca.

Latinski se tekst temelji na svojevrsnom kolazu stihova preuzetom iz
20. poglavlja Evandelja po Mateju. Osnovna je njegova misao biblijska
parabola koja nam alegorijski porucuje da je ,mnogo zvanih, ali malo
odabranih®. lako primarno religijska, ta poruka pruza mnoge slojeve
znacenja pa je svaki pojedinac pozvan da je interpretira sasvim osobno,
a prema autorovim rijecima, promisljanje teksta ne mora se nuzno
dozivjeti religijski jer se vrlo dobro moze primijeniti i na svakodnevne
ljudske odnose.

Mattheus 20 Matej: 20

... dixit pater familias operariis suis: ... reCe domacdin radnicima svojim:
quid hic statis tota die otiosi? Zasto ovdje stojite vazdan besposleni?
atilli respondentes dixerunt A oni odgovore:

qui a nemonos conduxit jer nas nitko ne najmi.
ite in vineam meam Idite u vinograd moj
et quod justum fuerit dabo vobis... i dat ¢u vam Sto bude pravo...

..sed quicumque voluerit inter vos maior fieri
sit vester minister

et quivolueritinter vos primus esse

erit vester servus...

...naprotiv, tko god hoce da medu vama bude najveci,
neka vam bude posluZitelj

i tko hoce da medu vama bude prvi,

neka vam bude sluga...

...dicit dominus cum sero autem factum ...re¢e domacin uvecer:
volo autem et huis novissimo dare sicut et primo... Zelim paki ovima posljednjima podati koliko i prvima...

...sic erunt novissimi primi ...Tako ¢e posljednji biti prvi,
et primi novissimi a prvi posljednji;

multi sunt enim vocati mnogi su zaista pozvani,
pauci autem electi... a samo neki odabrani...

Cijelo bi se djelo moglo podijeliti prema Cetirima vokalnim odsjeccima,
jer je dispozicija odredena strofama teksta, te instrumentalnim
dijelovima izmedu njih. Od pocetka skladba uvodi slusatelja u mistican
ugodaj postignut izmicanjem ¢&vrstih oslonaca: izostankom tonalitetnog
sredista, emancipacijom ritma te naglim stilskim prijelazima zbog kojih
slusatelj ostaje bez ¢vrstog uporista, prepusten valovima glazbe. Zvuk
zvona i zvonci¢a anticipira biblijski tekst te prati njegovo izlaganje.
Pojavom unisonih vokalnih dionica prve strofe (...rece domacin radnicima
svojim: / Zasto ovdje stojite vazdan besposleni? [...]), ugodaj se mijenja;
odjednom se sve Cini predvidivim, mirnim i postojanim, a takvom ugodaju
pridonosi latentna tonalitetnost te ujednacenost ritamskoga pulsa u
dionicama glasovira i marimbe. Svevremenost poruke koju tekst nastoji
prenijeti naglasavaju kanonske imitacije motiva vokalne dionice. Kako bi
se Sto vise istaknuo kontrast ovostranoga i onostranoga, svjetovnoga
i duhovnoga, nakon zavrsetka strofe ponovno nastupa instrumentalni
dio, a karakter glazbe mijenja se od mirnog prema stilski heterogenom i
mjestimice inspirativno kakofoni¢nom.

Druga strofa teksta (...naprotiv, tko god hoce da medu vama bude
najveéi / neka vam bude posluziteli [..]) jedina je uglazbliena
medusobno razli¢itim, stilski opreénim dijelovima kakvi odlikuju
skladbu u cjelini, kontrastima mirnoga i motori¢noga. Odluka da se
ova strofa jedina prikaze na taj nacin opravdana je sadrzajno jer tekst
tematizira suprotnosti, opominje slusatelja da se svatko tko zeli biti
najbolji, mora najprije znati poniziti.

Iznenada sve utihne pa slusatelja obuzme osjecaj da se vratio nekoliko
stolje¢a unatrag: djevojacki glasovi prelijevaju se nad tihim zvucima
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gudaca, docaravajuci velikodusnost i milost sadrzanu u tekstu trece

strofe (...rece domacin uvecer / Zelim pak i ovima posljednjima podati

koliko i prvima [...]). Medutim, ugodaj blazenstva ne zadrzava se dugo jer
vokalne dionice iznova utihnu, a nabujala orkestracija ponovno preuzima
glavnurije¢, docaravajuci negativnu, ,mrac¢nu” stranu ljudskoga karaktera
- jeziCavost, ljubomoru, tastinu te Skrtarenje u velikodusnostima.
Nepravilne mjere, gusta i slozena faktura skladbe i fortissimo dinamika
navode nas da u tome prepoznamo sve svoje mane, ali i loSe utjecaje
ljudske kulture na sve prirodno i kozmicko sto nas okruzuje, u usporedbi
s ¢ime smo kao civilizacija tako maleni i zanemarivi.

Zadnja, Cetvrta strofa teksta (...Tako ce posljednji biti prvi / a prvi

posljednji [...]) ipak ,pobjeduje”, probija se kroz orkestralni odlomak,
Cime se zeli prikazati da nase, ljudske mane, kakve god bile, mozda ipak
nisu nesavladive, da mozda postoji nesto vise od nas sto nas usmjerava
i nastoji uciniti boljima i pravednijima.

Ujedinjujuéi razlicite glazbene smjerove i stilove, zbor s orkestrom te
biblijski tekst s vrlo svjetovhom porukom, skladba Per omnia uci nas
prihvatiti sve aspekte Zzivota. Ljudska je kultura prikazana u razli¢itim
nijansama glazbenoga jezika i stilskih smjerova, a Sirina njezine raznolikosti
predocena je mijestimi¢nim prizvucima ekspresionizma, simfonijskog
dzeza, latinskoamerickih melodija, nepravilnih ritmova te aluzijama na
filmsku glazbu; svi se oni provlace sasvim kontrastnim, harmoni¢nim
vokalnim dijelovima. Glasovi djevojackoga zbora u skladbu unose
kozmicku, bozansku dimenziju koja prati biblijski tekst te poziva slusatelja
na kontemplaciju. Stalnim mijenama i kontrastiranjem karaktera oslikava
se nerazmjer prirodne, kozmicke uravnotezenosti i postojanosti s jedne
strane te djelovanja ljudske kulture, sa svim svojim pozitivnim i negativnim
obiljezjima, s druge strane. Odmijerenost i mirnoc¢a vokalne dionice
simboliziraju protok vremena, dok instrumentalni odsjecci unose nas,
ljudski pogled na vrijeme - ubrzan, napet, motorican, kaotican. Skladba nas
nastoji potaknuti da prihvatimo i one mirne, usporenije zivotne trenutke,
ne odbacujudi ih nuzno kao isprazne i nesadrzajne, te da ih iskoristimo kao
bijeg od svega onoga $to nam uzurbana svakodnevica nosi. lako naizgled
kritizira hekti¢nost suvremenoga zivota, skladba na kraju sve te razliite
izriCaje stapa u harmoni¢nu cjelinu, podsjecajuci nas da je ljepota zivota
upravo u ravnotezi dobroga i loSega, pozitivnhoga i negativnoga, u ovom
slucaju uzurbanoga i mirnoga, suvremenoga i tradicionalnoga.
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NEPROCJENUIV DOZIVLIAJ  INVALUABLE EXPERIENCE

The Girl firom Ipanema-~Parlami d'amore Mari  Smile
Sanjam te Chittara Romana Torna a Surriento
Tears in Heaven / Dicitencello vuie Anema e core
El dia que me quieras /' Mattinata La Danza
Fragile Core 'ngrato Por una Cabeza




LJETNA POZORNICA
MUZEJA ZAUMJETNOST | OBRT

LISINSK

zagreb

JANOSKA ENSEMBLE
THE QUEEN'S SIX

MESTROVIC
& EXPRESTO

JALTA, JALTA

GIANLUCA LITTERA
& DOUBLE BREATH
JAZZ QUARTET

LISINSKI

LATICA ANIC, violonéelo
LOVRE MARUSIC, glasovir
ZAGREBACKA
FILHARMONIJA
VETON MAREVCI, dirigent

AUGSBURGER
DOMSINGKNABEN

RAHEL SENN, glasovir

ELIS LOVRlé‘,’gitara, glas
STJEPAN VECKOVIC,

gajde, mih i dvojnice
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Subota, 28.9.2019.

LISINSKI 200

SIMFONIJSKI ORKESTAR | ZBOR HRVATSKE
RADIOTELEVIZLJE

NIKSA BAREZA, dirigent

Subota, 12. 10.2019.

FILHARMONLJA BBC-a
JOHN STORGARDS, dirigent
KIAN SOLTANI, violoncelo

Subota, 9.11.2019.

LUDWIG VAN BEETHOVEN:

DEVETA SIMFONLJA

SIMFON1JSKI ORKESTAR | ZBOR

MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU
MLADEN TARBUK, dirigent

Subota, 16.11.2019.
JEVGENLU KISIN, glasovir

Subota, 30. 11.2019.

ZAGREBACKI KVARTET
ZAGREBACKI SOLISTI
SRDAN BULAT, gitara
FILIP FAK, glasovir

Subota, 7. 12.2019.

SOFIJSKA FILHARMONIJA
NAJDEN TODOROV, dirigent

Subota, 14.12.2019.

GIUSEPPE VERDI: REKVLJEM

U spomen na maestra Vjekoslava Suteja
ZAGREBACKA FILHARMONUA

ZBOR HRVATSKE RADIOTELEVIZUJE
AKADEMSKI ZBOR IVAN GORAN KOVACIC
IVAN REPUSIC, dirigent

KRASIMIRA STOJANOVA, sopran

ELENA ZIDKOVA, mezzosopran

TOMISLAV MUZEK, tenor

MARKO MIMICA, bas

Subota, 21.12.2019.
OLIVIER LATRY, orgulje
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GGDINA
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Subota, 25. 1.2020.

BECKI SIMFONICARI
PHILIPPE JORDAN, dirigent

Subota, 15. 2. 2020.
BECKI DJECACI

Subota, 22. 2. 2020.

ORKESTAR MINHENSKOGA RADIJA

ZBOR BAVARSKOGA RADIJA
IVAN REPUSIC, dirigent
KRISTINA KOLAR, sopran
ANNIKA SCHLICHT, mezzosopran
ERIC LAPORTE, tenor_

LJUBOMIR PUSKARIC, bariton
MARTINA FILJAK, glasovir

Subota, 28. 3. 2020.

KRALJEVSKI FILHARMONUJSKI
ORKESTAR

VASILIJ PETRENKO, dirigent

ALICE SARA OTT, glasovir

Subota, 4. 4. 2020.

ZAGREBACKA FILHARMONLJA

AKADEMSKI ZBOR IVAN GORAN KOVACIC
DMITRIJ KITAJENKO, dirigent

TOMISLAV MUZEK, tenor

PAVAO MASIC, orgulje

Subota, 18. 4. 2020.

FILHARMONIJA 1Z SANGAJA
Y1 ZHANG, dirigent
JOHAN SCHMIDT, glasovir

Subota, 25. 4. 2020.

ZIDOVSKA RAPSODIJA

SIMFONIJSKI ORKESTAR | ZBOR
MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U
ZAGREBU

EITAN GLOBERSON, dirigent

Subota, 16. 5. 2020.

IVO POGORELIC, glasovir
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