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Ludwig van Beethoven 3
Sesta simfonija u F-duru, op. 68, Pastoraina

I. Allegro ma non troppo: Budenje vedrih osjecaja pri dolasku na selo

Il. Andante molto mosso: Prizor na potoku

lIl. Allegro: Veselo seosko drustvo

IV. Allegro: Oluja

V. Allegretto: Piesma pastira. Radost i zahvalnost nakon oluje

Ludwig van Beethoven

Peta simfonija u c-molu, op. 67, Sudbinska
I. Allegro con brio

Il. Andante con moto

lIl. Allegro

IV. Allegro

Nakon koncerta s glazbenicima iz orkestra razgovara Branimir Pofuk.

Since 1900 VIENNA SYMPHONY ORCHESTRA

WIENER(%)SYMPHONIKER



LISINSKI
SUBOTOM
UVLEK

(YOI
NEPROCIENIIV DOZIVLIAY

BECKI SIMFONICARI

Kao koncertni orkestar i be¢ki ambasadori kulture, Becki simfonicari zasluzni su
za golem dio glazbenog Zivota austrijskoga glavnog grada. U sredistu njihovih
aktivnosti su inovativni projekti povezani sa svrhovitim odrzavanjem vaznih
beckih glazbenih tradicija.

U listopadu 1900. novoosnovani Wiener Concertverein, kako se tada zvao orkestar,
priredio je prvi javni nastup u be¢kom Musikvereinu pod ravnanjem Ferdinanda
Lowea. Orkestar je zasluzan za praizvedbe brojnih djela koja su danas nezaobilazan
dio orkestralnog repertoara: za Devetu simfoniju Antona Brucknera, kantatu Gurre-
Lieder Armolda Schonberga, Glasovirskikoncert za lijevu ruku Mauricea Ravela, oratorij
Knjiga sa sedam pecata Franza Schmidta. Tijekom povijesti, dirigentski velikani
poput Brune Waltera, Richarda Straussa, Wilhelma Furtwanglera, Oswalda Kabaste,
Georga Szella i Hansa Knappertsbuscha, uvelike su utjecali na orkestar. U kasnijim
desetlje¢ima, Herbert von Karajan (od 1950. do 1960.) i Wolfgang Sawallisch (od
1960. do 1970.), kao Sefovi dirigenti, zasluzni su za oblikovanje njegova zvuka.
Nakon kratkotrajnog povratka Josefa Kripsa, mjesto Sefa dirigenta preuzeli su Carlo
Maria Giulini i potom Genadij RoZzdestvenski. Georges Prétre na toj je poziciji bio od
1986.do 1991., nakon ¢ega su vodstvo preuzeli Rafael Frithbeck de Burgos, Vladimir
Fedosejev te Fabio Luisi. Uz to, Leonard Bernstein, Lorin Maazel, Zubin Mehta,
Claudio Abbado, Sergiu Celibidache te Lovro Mataci¢ ubrajaju se medu dirigente
koji su ostvarili velike uspjehe kao gosti na celu Beckih simfonicara.

Svicarski dirigent Philippe Jordan preuzeo je mjesto $efa dirigenta pocetkom
sezone 2014./2015., $to je bio pocetak novoga razdoblja za orkestar.
UsredotoCuju se na pojedine vazne skladatelje, suvremeni repertoar, suradnje
s rezidencijalnim umjetnicima unutar koncertnih sezona te se angaziraju na
podru¢ju glazbene edukacije.

Tijekom jedne sezone Becki simfonicari odrze vise od 150 koncerata i
opernih nastupa, ve¢inom u najpoznatijim beckim koncertnim prostorima,
Musikvereinu i Konzerthausu. Uz to, poduzimaju brojne i opsezne turneje. Od
1946. rezidencijalni su orkestar Festivala u Bregenzu, gdje takoder izvode vecinu
opernog i simfonijskog programa. Pocetkom 2006. upustili su se u novi izazov:
sudjelovanje u produkcijama Theatera an der Wien koji je te godine ponovno
poceo postavljati opere. Suradnja traje do danas.

Pod ravnanjem Philippea Jordana, Becki simfonicari, prvi put u svojoj povijesti,
snimili su svih devet Beethovenovih simfonija. Objavljivanje tih simfonija na
pet CD-ova zaklju¢eno je objavom Devete simfonije krajem 2019., u povodu
obiljeZzavanja 250. obljetnice Beethovenova rodenja. To je ujedno zakljucak
projekta Put k Beethovenu koji je orkestar zapoceo 2017., kad su objavljene
Prva i Treca simfonija. Ostale simfonije objavljivane su u intervalima od pola
godine, a snimljene su uzivo u Zlatnoj dvorani Musikvereina u sklopu ciklusa
posvecenog Beethovenu, u proljece i ljeto 2017. godine. Kriticari su ve¢ tada
hvalili Jordanovo spajanje tradicionalnog beckog zvuka sa suvremenom
interpretacijom, izvornim tempima i novim saznanjima o povijesnoj izvedbenoj
praksi. Ono $to su Becki simfonicari na ¢elu s Philippeom Jordanom htjeli time
izraziti nije bilo odavanje pocasti Beethovenu kao spomeniku, nego teznja da ga
se prikaze ,u $to prirodnijem svjetlu, izravno i ljudski’, kako je Jordan pojasnio.

Osim objavljivanja simfonija, Becki simfonicari i Philippe Jordan zadrzat ce
koncertni fokus na Beethovenovoj glazbi i tijekom 2020. godine, budu¢i da
¢e biti u sredistu beckih proslava skladateljeve obljetnice pa ¢e, uz ostalo,
rekonstruirati i glasoviti Beethovenov koncert odrzan 1808. godine.
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koncert i Violinski koncert izvodi i sve Cetiri simfonije. U sklopu obiljezavanja
250. obljetnice rodenja Ludwiga van Beethovena 2020. godine, priredit ¢e
rekonstrukciju povijesnoga koncerta odrzanog 1808. u Theateru an der Wien, i
to u Parizu i Be¢u. Pod naslovom Putokazi predstavit ¢e djela koja su promijenila
i revolucionirala glazbenu povijest: Posvecenje proljeca Igora Stravinskog, Drugu
i Osmu simfoniju Gustava Mahlera te djela Johanna Sebastiana Bacha.

U Pariskoj nacionalnoj operi predvodio je brojne obnove i premijere, medu
kojima su Mojsije i Aron, Faustovo prokletstvo, Kavalir s ruzom, Samson i Dalila,
Lohengrin, Don Carlos (na francuskom izvorniku), Benvenuto Cellini, Trojanci i
Don Giovanni. U ovoj sezoni, potkraj studenoga, u Operi Bastille, predvodio je
novu produkciju Borodinova Kneza Igora, a u ovoj ga godini o¢ekuje i tamo3nja
produkcija Wagnerova Prstena Nibelunga. Ocekuje ga i repriza Majstora pjevaca
u Bayreuthu, gdje ih je ve¢ dirigirao 2017.,2018.i2019. godine.

Bogata diskografija Philippea Jordana uklju¢uje snimke Carmen za Festival
Glyndebourne, Werthera za Be¢ku drzavnu operu, Doktora Fausta za Opernhaus
u Zirichu, Salomu za Kraljevsku operu Covent Garden, Tannhdusera za Operu u
Baden-Badenu i Figarov pir za Parisku operu. Snimka Debussyjeve opere Peleas
i Melisanda u Pariskoj nacionalnoj operi zasluzila je nagradu Choc de I'année. Za
etiketu Naive zabiljeZio je sve Beethovenove glasovirske koncerte, uz pijanista
Francois-Frédérica Guyja i Filharmoniju Francuskoga radija te Alpsku simfoniju
Richarda Straussa uz Orkestar Pariske nacionalne opere, koja je takoder zasluzila
Choc de I'année. Uz to, snimka Stravinskijeva Posvecenja proljeca osvojila je Choc
du Monde de la musique. Za etiketu Erato snimio je Verdijev Rekvijem, ulomke
iz Wagnerova Prstena Nibelunga te Ravelove Daphnis i Chloe i La Valse, sve uz
Orkestar Pariske nacionalne opere. S istim je orkestrom za DVD ostvario sve
Beethovenove simfonije (2016.) i $est Cajkovskijevih simfonija (2019.).

Uz Be&ke simfonicare snimio je i Sestu simfoniju Petra lljica Cajkovskog (2014.)
te Sedmu i Osmu simfoniju Franza Schuberta (2015.). Ujesen 2019. dovrsili su
snimanje Beethovenovih simfonija te ¢e objavljivanjem i petog CD-a, s Devetom
simfonijom, biti zaklju¢ena posveta Beethovenu simfoni¢aru povodom 250.
obljetnice njegova rodenja. Ljeti 2019. objavljen je dvostruki nosa¢ zvuka s
Berliozovom Fantasticnom simfonijom i kantatom Lélio. U sezoni 2019./2020. u
planu je snimanje svih Brahmsovih simfonija.

,Bio je nizak ¢ovjek s neurednom, ¢upavom kosom bez pudera, sto je bilo
neobi¢no. Imao je lice nagrdeno ozZiljcima, sitne sjajne odi i stalne pokrete u
svakom ekstremitetu svojega tijela... Tko god bi vidio Beethovena prvi put,
ne znajudi nista o njemu, zasigurno bi ga smatrao zlobnim, neraspolozenim i
svadalackim pijancem koji nema nikakva osjecaja za glazbu. S druge strane,
onaj tko ga prvi put vidi okruzenog njegovom slavom i po¢astima, zasigurno ¢e
uociti glazbeni talent u svakoj crti njegova nelijepa lica”

Tako je Ludwiga van Beethovena (1770. — 1827.) opisao barun Kiibeck von
Kubau koji je, kao pijanist amater, skladatelja upoznao 1798. godine u Bec¢u. U to
je doba, Sest godina nakon preseljenja izrodnog Bonna, Beethoven u austrijskoj
prijestolnici uzivao prili¢can ugled, tada jo$ ponajprije kao virtuoz glasovira,
no sa sve vecom potraznjom djela kod izdavaca; kretao se u krugu cijenjenih
beckih glazbenika, pa je primjerice redovito posjeéivao Josepha Haydna i
pokazivao mu svoja nova djela, a bio je i omiljeni glazbenik beckoga plemstva.
Usred rastu¢eg samopouzdanja i reputacije, pogodili su ga prvi simptomi onoga
Sto ce se pokazati kao najtezi Zivotni udarac — udarac sudbine, ije su odjeke
mnogi poslije trazili u njegovoj glazbi. Pojavili su se prvi znakovi gubljenja
sluha: Sumovi i zujanje koji su ga proganjali danono¢no. Uz njegove stare boljke,
povremene groznice, trbusne bolove, probavne smetnje i epizode opce slabosti,
problemi sa sluhom bacali su ga u agoniju te je, nadajudi se izljecenju, po¢eo
obilaziti doktore, no malo tko mu je mogao pomodi. Iz opisa njegova stanja,
moderni se otolozi slazu da je najvjerojatnije patio od rijetke bolesti otoskleroze
mjedovitog tipa, pri ¢emu mu je degenerirao sludni Zzivac. Moguce je da je to bila
posljedica neke bolesti preboljene u djetinjstvu ili ranoj mladosti, poput ospica
ili tifusa. Agoniju u kojoj se nasao skrivao je pred javnoscu, pa je uz povremena
poboljsanja i dalje neumorno skladao, pregovarao s izdava¢ima te primao na
poduku studente, medu kojima su bile sestre Theresa i Josephine von Brunsvik
te Carl Czerny i Ferdinand Reis, a nastupao je i kao pijanist. Pateti¢nu sonatu, op.
13, objavljenu 1799., mnogi smatraju jednim od prvih glazbenih odraza drame
koju je prozivljavao. Suvremenici su Sonatu nazvali ,ekscentri¢nim proizvodom”.
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Kad je postalo ocigledno da mu sluh nezaustavljivo slabi te da lijeka vjerojatno
nema, nastupila je jedna od najtezih kriza u njegovu Zivotu. O svojem stanju
odlucio je povjeriti se dvojici prijatelja iz djetinjstva, iz Bonna. U srpnju 1801.
Franzu Gerhardu Wegeleru napisao je:,Moram priznati da Zivim jadnim Zivotom.
Gotovo dvije godine izbjegavam sve drustvene aktivnosti, samo zato $to mi se
¢ini nemogucim ljudima objaviti: gluh sam. Da se bavim bilo kojom drugom
profesijom, bilo bi lak3e, ali u mojem zanimanju to je strasan hendikep. A $to
se tice mojih neprijatelja, kojih imam lijep broj, sto ¢e oni re¢i? (...) Ve¢ sam
Cesto proklinjao svojega Stvoritelja i svoje postojanje. Plutarh mi je pokazao put
rezignacije. Ako je to uopce moguce, pomirit ¢u se sa sudbinom, iako osje¢am
da ¢e dok god zivim biti trenutaka kad ¢u biti najnesretnije Bozje stvorenje
Nedugo poslije, drugom bonskom prijatelju, Karlu Friedrichu Amendi, uputio je
sli¢ne rijeci, no dodao je i da ga njegovi jadi najmanje muce kad svira ili sklada.
Unato¢ povremenim vedrijim razdobljima, kriza je kulminirala sljedece godine
u Heiligenstadtu, u koji je odlucio oti¢i u proljece, na preporuku lije¢nika, s
nadom u poboljsanje zdravlja u idilicnom i mirnom seoskom okruzju. Medu
njegovim papirima iz toga vremena pronaden je zapis — danas poznat kao
Heiligenstadtski testament - naslovljen na njegovu brac¢u Johanna i Caspara,
koji jasno odrazava klonuce i ocajanje Beethovenova duha: ,Mozda ¢u biti
bolje, mozda necu. Prisiljen postati filozof ve¢ u svojoj 28. godini, ah, nije lako,
a umjetniku je i teze nego ostalima.” Istovremeno, ocituje i odbacivanje misli
0 samoubojstvu te mirenje sa sudbinom: ,Na rubu ocaja... bio sam spreman
dokrajciti svoj zivot. NiSta osim moje umjetnosti nije zadrzalo moju ruku. Ah,
¢ini mi se nemogucim napustiti ovaj svijet prije nego $to ostvarim sve ono za sto
se osje¢am pozvan ispuniti’’ Pismo nikad nije poslao; ¢ini se da ga je ¢uvao kao
podsjetnik na odluku da svoj Zivot potpuno posveti umjetnosti.

Beethovenov izlaz iz ocaja bio je predani rad. U stvaralackom smisly,
Sestogodisnje razdoblje koje je uslijedilo obiljezila je izuzetna produktivnost;
medu ostalim, dovrsio je oratorij Krist na Maslinskoj gori, violinsku sonatu
Kreuzer, Sedam bagatela za glasovir, glasovirske sonate Waldstein i Appassionata,
operu Fidelio, gudacke kvartete Razumovsky, Violinski koncert, uvertire Leonora
i Coriolan, Misu u C-duru, Trostruki koncert za violinu, violoncelo i glasovir te Cetiri
simfonije, ¢iji niz pocinje revolucionarna Treca simfonija, Eroica, po mnogocemu
- opsegu, rasporedu grade, razradi tematskog materijala, gomilanju energije i
snage - upucujudi na izvanrednu pobjedu volje nad usudom i otvarajuci novi
put kojim je skladatelj odlucio krenuti.

| dalje je dobivao pozive i narudzbe od niza uglednika. Unato¢ tome, nije
pronasao zadovoljavajuce rjesenje za svoje prihode, koji su bili neredoviti
i nepouzdani, osobito zbog sve rjedih pijanistickih nastupa, kojih se, zbog
gluhode, naposljetku morao odreci. Na velikodusnost plemstva koje mu se
divilo nije mogao racunati; uostalom, zivio je u gradu u kojem je i Mozart umro
u siromastvu ni dva desetljeca prije, djelomic¢no iz istoga razloga - jer nije
imao stalno namjestenje. Beethovenu nije bilo lako ni organizirati koncert na
kojemu bi mogao zaraditi, buduci da se vecina koncertnih dogadanja odrzavala
u privatnim aristokratskim aranzmanima ili kao dobrotvorni koncerti za koje je

Beethoven velikodusno nudio svoje usluge. Naposljetku mu je, nakon dugih
pregovora s vodstvom Theatera an der Wien, omogucena organizacija javnog
koncerta 22. prosinca 1808., pa je odlucio prirediti veliki koncert u svoju korist.

Pripremanje koncerta uvelike je odrazavalo Beethovenov nacin rada. Program je
bio koncipiran nerazborito, s vise od Cetiri sata glazbe, gotovo u cijelosti nepoznate
javnosti. Tisak je najavljivao ,glazbenu akademiju” sa sljedeé¢im programom: ,Prvi
dio: 1. Simfonija, naslovljena ‘Sjec¢anja na seoski zivot' u F-duru (br. 5). 2. Arija. 3.
Himna s latinskim tekstom, skladana u crkvenom stilu sa zborom i solistima. 4.
Glasovirski koncert, u izvedbi skladatelja. / Drugi dio: 1. Velika simfonija u c-molu
(br. 6). 2. Himna s latinskim tekstom, skladana u crkvenom stilu sa zborom i
solistima. 3. Fantazija za solo glasovir. 4. Fantazija za glasovir koja zavriava
postupnim ulaskom cijeloga orkestra i izvedbom zborova za finale!”

Najavu je navodno sastavio sam Beethoven, navevsi simfonije u obratnoj numeraciji
nego $to su poslije objavljene i po kojoj su danas poznate (Peta u c-molu i Sesta
u F-duru; mozda i zbog njihova gotovo istovremenog nastanka). Ostala djela
bila su scena i arija Ah! Perfido, dijelovi Mise u C-duru, Cetvrti glasovirski koncert,
improviziranje za glasovirom te Koralna fantazija, op. 80. Nedovoljno pokusa,
neslaganje s orkestrom, neiskustvo sopranistice u ariji i hladnoca u kazalistu nisu
donijeli zadovoljavajudi uspjeh veceri; financijski rezultat nije ostao zabiljezen. Ipak,
zabiljezeno je misljenje skladatelja Johanna Friedricha Reichardta koji je nazocio
koncertu i koji je, izrazivsi prezir prema Petoj simfoniji, nesto povoljnije ocijenio Sestu:
- SVaki broj bio je iznimno dug, detaljno razvijen stavak pun Zivog tonskog slikanja,
zadivljujucih tema i motiva; stoga se ta Pastoralna simfonija oduljila vise nego sto je
cijelom jednom dvorskom koncertu dopusteno da traje”

Nastajanje Seste simfonije u F-duru, op. 68, Pastoralne, obuhvaca gotovo cijelo
razdoblje nakon 1802.godine. Najranije ideje datiraju iz 1803., vec¢ina glavnih tema
formirana je jo$ tijekom rada na Misi u C-duru s detaljnijom razradom u biljeznici
1808. godine, kad je vjerojatno dovrsen i autograf partiture. Tijekom te posljednje
faze rada na djelu, kad je ljeto ponovno provodio u idili¢noj prirodi Heiligenstadta,
Beethoven se pozabavio u¢inkom glazbe na slusatelja. Odlucio je svakome od pet
stavaka dati naslov. lako je veza prirode i glazbe u biljeSkama iz 1803. bila izrazena
prilicno jasnim primjedbama, poput ,$to je vedi izvor, tonovi su dublji’, na kraju
rada Beethoven je Zelio da glazba govori sama za sebe, na $to upucuju sljedece
primjedbe u njegovoj biljeznici:,ostaviti slusateljima da razrade situaciju za sebe”;
»sve tonsko slikanje izgubit ¢e efekt u prenapregnutoj instrumentalnoj glazbi”;
LSinfonia pastorella — onaj koji ima tek ideju o Zivotu na selu takoder ¢e modi, bez
previse naznaka, zamisliti $to je bila skladateljeva namjera”.

Udruguje biljeznicu, koristenu u vrijeme kad je pripremao partituru zaizdavanje,
pregovarajudi s ku¢om Breitkopf & Hartel, unio sljede¢u opasku: ,U Pastoralnoj
simfoniji nije izrazeno tonsko slikanje, nego osjecaji koje pobuduje uzivanje u
prirodi. U tome djelu portretirane se neke impresije o prirodi Upravo je u Sestoj
simfoniji Beethoven naznacio jo$ dalek, bududi pristup unutarnjoj, osjetilnoj
interpretaciji pojava u prirodi. Njegovo tumacenje vanjskog svijeta nije stoga
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u pukim aluzijama na prirodu, nego u prihvacanju i iskazivanju osjecajnog
iskustva. Zazirao je od doslovnog tonskog slikanja te je i sam istaknuo potrebu
izrazavanja,misli o osjecajima, a nikako sjec¢anja na sliku”. U tom je smislu to bio
jos jedan njegov radikalni odmak od tradicije i jasan pokazatelj na¢ina na koji je
ideje pretvarao u zvuk.

U osvrtu na prvo izdanje Simfonije, u prolje¢e 1809. lajpciski Allgemeine
musikalische Zeitung pozdravio je Beethovenove napore: .. predstavljanje
vanjskih objekata u glazbi smatra se neukusnim kao i estetske vrijednosti svakoga
tko se koristi jeftinim sredstvima za postizanje efekta. Ta primjedba nimalo se ne
odnosi na djelo koje razmatramo, jer ta glazba ne predstavlja osobit ruralni objekt,
nego vise osjecaje i emocije pobudene pogledom na takav objekt”

Nesto ranije 1808. godine, Beethoven je dovrsio Petu simfoniju u c-molu, op. 67,
zakljucivsi tako gotovo ¢etiri godine (nekontinuiranog) rada na tom djelu. Cini se
da je vec 1803, radeci na Cetvrtom glasovirskom koncertu, dobio ideju iz koje ¢e
sagraditi cijelu Simfoniju: markantni motiv od ¢etiri tona, karakteristicnog ritma,
koji ¢ini jezgru cijele koncepcije i za koji ¢e Anton Schindler, prepisiva¢ njegovih
djela, poslije objaviti da ga je Beethoven nazvao ,kucanjem sudbine na vrata”.
lako se pretpostavlja da je Schindler izmislio tu skladateljevu izjavu, mnogi se
slazu da savrseno opisuje dramati¢nost ne samo motiva nego i cijeloga djela
za koje skladatelj, kao uostalom i za vecinu svojih skladbi, nije predocio nikakav
narativ kao pojasnjenje ideja, smatrajuci da glazba dovoljno govori za sebe, u
ovom slucaju vodedi slusatelja koncentriranom i intenzivnom razradom prve
geste - tri kratka tona G i jednog produljenog Es - od c-mola, njemu omiljenog
tonaliteta za ekspresiju mra¢ne dramatike, do blistavog C-dura na kraju. Ipak,
tijekom vremena uobicajilo se naslovljavati je Sudbinska.

Cetiri tona, iako postavljena kao motiv, funkcioniraju i kao tema, i tako ih
Beethoven i tretira, gradeci vise-manje tradicionalni, ali ogoljeni sonatni oblik
u prvom stavku: razradom, motiv postaje popratni materijal druge teme i grada
provedbe, obiljezavajuci Allegro con brio do samoga kraja nezaustavljivim
pulsom. Napetost raste od pocetka ve¢ i neodredenosc¢u tonaliteta: prvo
pojavljivanje motiva sugerira Es-dur, no nastavak je u c-molu. Ono cime se
udaljuje od konvencija sonatne forme je duljina code, ¢ime postize dodatnu
napetost naizgled usporavajuéi protok, sto vodi u eksplozivhu ‘motivsku’
kulminaciju. Drugi stavak, Andante con moto, ima donekle efekt predaha:
pocetna odmjerena tema u As-duru koju iznose viole i violoncela izmjenjuje
se s blistavom kontrastnom temom u C-duru, nalik na fanfare (koje ¢e nadi
odjeka u finalu Simfonije), u formi dvostrukih varijacija. Do kraja stavka one
se transformiraju u nesto zloslutnije varijante, s odjecima pocetnog motiva
Simfonije, najavljujudi treci stavak, Allegro. lako formom i tempom odgovara
scherzu, ozracje stavka prije svega priziva dramati¢nost agresivnim nastupom
teme, verzije pocetnog motiva u stilu kora¢nice i ponovno u c-molu, koju ipak
zamjenjuje vedriji trio u C-duru, ¢iji ¢e odjeci takoder naci mjesto u tematskom
materijalu finala. Povratkom u c-mol, tredi stavak primice se kraju u pomalo

neodredenom tonalitetnom kontekstu i trenutacno prelazi u blistavost C-dura
klasi¢ne glazbe. Uz dominantne puhace kojima je Beethoven pridodao do tada
rijetko koristene trombone kako bi ostvario osobito bljestavu boju, te piccolo i
kontrafagot, zaklju¢ni stavak moze se protumaciti kao inacica prvoga: takoder
oblikovan u sonatnoj formi, slican je po intenzitetu i razradi materijala, no
razli¢it u karakteru. Mra¢nu dramatiku zamijenila je radost trijumfa. Glavni motiv
i tu se iznosi u razli¢itim kontekstima, uz vecu raznolikost tema i tonaliteta.
Poseban trenutak je pocetak reprize, kad protok na trenutak zastaje kako bi
nastupila varijanta vedre teme iz trec¢eg stavka, da bi potom repriza nastupila
u punom sjaju. U codi, kao i u prvom stavku, skladatelj pojacava tenziju, ovaj
put komprimiranim iznoSenjem glavnih tema i povratkom pocetnog motiva u
uzlaznom nizu. Prema kraju tempo se ubrzava u Presto i Simfonija zavrsava s
velicanstvenih 29 taktova C-dur akorda u dinamici fortissimo.

lako nisu zabiljezene pohvalne reakcije ili kritike nakon praizvedbe, nedugo
nakon tiska i objave instrumentalnih dionica (1826. objavljena je cjelovita
partitura), 1810. u Casopisu Allgemeine musikalische Zeitung, utjecajni kriticar
E. T. A. Hoffmann opisao je Simfoniju kao ,jedno od najvaznijih djela nasega
vremena’, posvetivsi veci dio svojeg teksta detaljnoj analizi, skre¢uci pozornost
Citateljima na sredstva kojima se Beethoven posluzio kako bi utjecao na
slusatelja, isticu¢i na prvome mjestu organsko jedinstvo. U eseju Beethovenova
instrumentalna glazba, objavljenom 1813, Hoffmann je, hvaledi ,neopisivo
produhovljenu, veli¢anstvenu simfoniju u c-molu” koja u ,rastu¢oj kulminaciji
beskompromisno vodi slusatelja naprijed u duhovni svijet beskraja’, nedvojbeno
pridonio porastu zanimanja javnosti za nju, jer je ubrzo stekla status jednoga od
sredisnjih ¢cimbenika orkestralnog repertoara.

Upravo zbog revolucionarne strukture i golemog emocionalnog naboja, Peta
simfonija nerijetko se tumaci i kao skladateljev osobni manifest unutarnje
pobjedeili, kako je Jan Swafford, autor iznimno detaljne Beethovenove biografije
(Beethoven: Anguish and Triumph) objavljene 2014. godine, zakljucio:,Ekstaza na
kraju Pete simfonije osobni je krik pobjede. (...) U svoj njegovoj glazbi, ako je i
bilo odjeka njegova vlastitog Zivota, cilj nije bio autobiografija, nego potvrda
ljudskosti. Eroica uzvisuje blagonaklonog vladara kao ljudskiideal. Peta simfonija
cini taj herojski ideal individualnim, unutarnjim, ali ne manje univerzalnim. (...)
Simbolizira sposobnost svakoga ¢ovjeka za herojstvo pod udarcima Zivota, za
pobjedu koja je otvorena cijelome ¢ovjecanstvu, svakome pojedina¢no.”’

Organizator i nakladnik:

Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog, Lektorica: Rosanda Tometi¢

Zagreb, Trg Stjepana Radica 4 Oblikovanje i graficka priprema: Daniel llle
Za nakladnika: Drazen Siris¢evi¢, ravnatelj  Tisak: Intergrafika TTZ d.o.0., Zagreb
Producentica: Dubravka Bukojevi¢ Naklada: 500 primjeraka

Urednica: Jelena Vukovi¢ Cijena: 20 kuna

Autorica teksta: Ana Vidi¢ www.lisinski.hr
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Subota, 15. 2. 2020.

BECKI DJECACI
MANOLO CAGNIN, dirigent

G. Wirth, A. von Bruck, L. Grossi da Viadana, T. L. de Victoria, M.-A. Charpentier, J.
Brahms, F. Mendelssohn-Bartholdy, F. De Salinas, A. Banchieri, J. Strauss, N. Hirsh,
G. M. Lacosta, E. Di Capua / E. A. Mazzucchi, narodne pjesme iz Hrvatske, Grcke,
Turske, Libanona i AlZira

Becki djecaci (Wiener Sdngerknaben) jedan je od najpoznatijih djecjih zborova
na svijetu! Jo§ od davne 1498. pa do 1918. godine zbor djecaka u sklopu
Becke dvorske kapele (Hofmusikkapelle) muzicirao je iskljuc¢ivo za privatne
i ceremonijalne potrebe carskoga dvora. No nakon 1918. godine, njihov se
kraljevski ugled prosirio diljem svijeta. Carske odore zamijenila su mornarska
odijelca. Podijeljeni u cetiri skupine: Bruckner, Haydn, Mozart i Schubert — u
kojima su svojevremeno svoj glazbeni put poceli i vrhunski hrvatski glazbenici
Lovro pl. Mataci¢ i Max Emanuel Cenci¢ - prirede godisnje oko tristo koncerata
pred gotovo pola milijuna ljudi. Njihovi su nastupi mnogo vise od obicnih
koncerata; donose 3aren, raznovrstan glazbeni vatromet poznatih melodija
koji odzvanja u velikodusnosti ¢istoc¢e tona i ambicioznoga glazbenog duha.
Zanimanje za njihove koncerte ne jenjava! Svi Zele ¢uti najbolje dje¢je glasove
svijeta ujedinjene u klicanju najvecoj umjetnosti - glazbi!

LISINSKI Subota, 22. 2. 2020.

SUBOTOM  )RKESTAR MINHENSKOGA RADIJA
ZBOR BAVARSKOGA RADIJA

KRISTINA KOLAR, sopran MATIJA MEIC, bariton
MARIJA KUHAR SOSA, sopran LJUBOMIR PUSKARIC, bariton
ANNIKA SCHLICHT, mezzosopran MARTINA FILJAK, glasovir
ERIC LAPORTE, tenor IVAN REPUSIC, dirigent

NEPROCIENJIV DOZIVLIA

Program:

I. Kuljeri¢: Hrvatski glagoljaski rekvijem za sole, mjesoviti zbor i simfonijski orkestar

L. van Beethoven: Uvertira Leonora br. 3 u C-duru op. 72a

L. van Beethoven: Koralna fantazija u c-molu za glasovir, soliste, zbor i orkestar, op. 80

Sjajnim proslogodisnjim gostovanjem na pozornici Dvorane Lisinski, izvedbom zborskih
izvadaka i predigri iz opera Verdija i Wagnera, Orkestar Minhenskoga radija i Zbor
Bavarskoga radija, pod ravnanjem jednoga od najznacajnijih hrvatskih dirigenata novoga
narastaja lvana Repusica, zasluzili su brz povratak! Maestro Repusi¢, veliki miljenik domace
i svjetske publike, poznat po vedrom duhui strastvenom pristupu glazbenim djelima te kao
velik promicatelj hrvatske glazbe u svijetu, ovaj put na pozornicu Dvorane Lisinski donosi
djelo jednoga od najistaknutijih skladatelja hrvatske glazbe 20. stoljeca - Igora Kuljerica.
Rije¢ je o Hrvatskom glagoljaskom rekvijemu za sole, mjeSoviti zbor i simfonijski orkestar
ili Misi za umrseje na glagoljski tekst, antologijskom djelu unutar korpusa hrvatskoga
skladateljskog stvaralastva. U nastavku programa slijedi Beethovenova Uvertira Leonora
br. 3, glazbeni simbol slobode, dramati¢no djelo za orkestar, te Koralna fantazija u c-molu.
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