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Johann Sebastian Bach

(obrada: Cameron Carpenter)
Goldberg varijacije, BWV 988

Aria

Variatio 1.a 1 Clav.

Variatio 2. a 1 Clav.

Variatio 3. Canone all’Unisono. a 1 Clav.
Variatio 4. a 1 Clav.

Variatio 5.a 1 6 vero 2 Clav.

Variatio 6. Canone alla Seconda. a 1 Clav.
Variatio 7. a 1 6 vero 2 Clav. al tempo di Giga
Variatio 8. a 2 Clav.

Variatio 9. Canone alla Terza. a 1 Clav.
Variatio 10. Fughetta. a 1 Clav.

Variatio 11.a 2 Clav.

Variatio 12. a 1 Clav. Canone alla Quarta in moto contrario
Variatio 13.a 2 Clav.

Variatio 14.a 2 Clav.

Variatio 15. Canone alla Quinta. a 1 Clav.: Andante
Variatio 16. Ouverture. a 1 Clav.

Variatio 17.a 2 Clav.

Variatio 18. Canone alla Sesta. a 1 Clav.
Variatio 19.a 1 Clav.

Variatio 20. a 2 Clav.

Variatio 21. Canone alla Settima

Variatio 22. a 1 Clav. alla breve

Variatio 23. a 2 Clav.

Variatio 24. Canone all'Ottava. a 1 Clav.
Variatio 25. a 2 Clav.: Adagio

Variatio 26. a 2 Clav.

Variatio 27. Canone alla Nona. a 2 Clav.
Variatio 28. a 2 Clav.

Variatio 29.a 1 6 vero 2 Clav.

Variatio 30. a 1 Clav. Quodlibet

Aria da Capo

Cameron Carpenter
Improvizacije
Simfonija u Cetiri stavka
I.

1.

1.

Iv.

Nakon koncerta s umjetnikom razgovara Sonja Mrnjavcic.
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CAMERON CARPENTER

,On je glazbenik koji stvara istinski novo, skolski primjer virtuoza.
Moritz Weber, Neue Ziiricher Zeitung

Roden 1981. godine u Pennsylvaniji, u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama,
Cameron Carpenter vec je kao jedanaestogodisnjak u istoj veceri izveo cijeli
ciklus Dobro ugodeni klavir Johanna Sebastiana Bacha, a 1992. postao je ¢lan
americke Zborske skole za djec¢ake (American Boychoir School). Osim Beth Etter,
glazbi su ga poducavali i John Bertaloto te James Litton. Na Umjetnickoj skoli
Sveucilista u Juznoj Karolini studirao je kompoziciju i orgulje u klasi Johna E.
Mitchenera i za to vrijeme je za orgulje transkribirao vise od stotinu djela, medu
kojima i Petu simfoniju Gustava Mahlera! Prva vlastita djela Carpenter je skladao
u vrijeme studija na Skoli Juilliard od 2000. do 2006. Usporedno sa studijem
na Skoli Juilliard studirao je i glasovir u klasi Milesa Fuscoa. Godine 2011. na
narudzbu Kolnske filharmonije skladao je Koncert za orgulje i orkestar pod
nazivom Skandal, koji je praizvela Njemacka komorna filharmonija iz Bremena.
Festival Schleswig-Holstein dodijelio mu je 2012. Nagradu Leonard Bernstein.

Iznimnom muzikalno3¢u i pionirskim duhom u istrazivanju zvuka i tehnickih
mogucnosti sviranja orgulja, Cameron Carpenter vec je ostavio dubok trag u
povijesti glazbe. Nakon dovrsetka gradnje svojih glasovitih unikatnih ,orgulja za
medunarodne turneje” ili u simpati¢nijem prijevodu ,medunarodnih putujucih
orgulja” (eng. International Touring Organ - ITO) godine 2014, Carpenter
koncertira kao solist te nastupa diljem svijeta uz poznate orkestre, interpretirajuci
orguljske koncerte i koncertantna djela za orgulje. Njegove ITO digitalne orgulje,
konstruirane prema njegovim izvornim nacrtima, omogucavaju mu koncertiranje
na bilo kojem mjestu koje uopée mozemo zamisliti. Sa svojim instrumentom
Carpenter je osim Europe proputovao i cijele Sjedinjene Americke Drzave, Rusiju,
Australiju, Novi Zeland i Aziju. Prvi put su ITO orgulje na istom mjestu i na dulje
vrijeme instalirane tek 2020., i to u berlinskom multifunkcionalnom kulturnom
prostoru Alte Miinze. Nakon izbijanja pandemije bolesti COVID-19, inicirao je
Cameron Carpenter u travnju 2020. u suradnji s berlinskom Zakladom gradana
projekt Koncerti ispred prozora Grada u sklopu kojega bi nenajavljen ,kamionom
s orguljama” dolazio pred domove za starije i nemocne i bolnice i ondje drzao
koncerte. S obzirom na izuzetno pozitivan odjek, taj Carpenterov koncept-projekt
prosiren je i, presaden” i na mnoge druge njemacke gradove.

Godine 2019. objavljen je Carpenterov nosa¢ zvuka s njegovom obradom
Paganini varijacija Sergeja Rahmanjinova. Izvodi i Koncert za orgulje Francisa
Poulenca, i to s Orkestrom berlinskoga Konzerthausa pod ravnanjem Christopha
Eschenbacha, za sto je odlikovan nagradom OPUS KLASSIK 2020. Nakladni¢ka
kuca Sony Classical izdala je njegove nosace zvuka If You Could Read My Mind i All
You Need is Bach. Cameron Carpenter je kao prvi orguljas u povijesti nominiran i
za nagradu Grammy, i to za svoj album Revolutionary (Telarc, 2008.).

Diskografska kuca Telarc objavila je 2010. i album Cameron Live! Trenutno
se Carpenter posvetio izvodenju Goldberg varijacija Johanna Sebastiana Bacha,
jednom od najvaznijih djelazainstrumente s tipkama, koje je vecizvodio na Festivalu
u Luzernu i u Festspielhausu u Baden-Badenu. U aktualnoj koncertnoj sezoni odrzat
e koncerte u Miinchenu, Bonnu, Berlinu, Zagrebu, Budimpesti i Moskvi.
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Posjetitelji vecerasnjega koncerta posebno se mogu radovati nesvakidasnjoj
prigodi u kojoj ¢e nas gost orguljas Cameron Carpenter improvizirati na
vlastite teme, $to ¢e, nimalo ne sumnjamo u to, biti oplemenjujuce, nezaboravno
iskustvo i veliki uzitak! Spektakularno sviracko umije¢e Camerona Carpentera
uistinu granic¢i s fizicki mogudéim (svatko tko smatra da je ta konstatacija
pretjerivanje, neka na drustvenim mrezama poslusa njegovu interpretaciju tzv.
Revolucionarne etide Frédérica Chopina od koje [posebice glede nevjerojatne
tehnike sviranja pedala] uistinu zastaje dah!). Sasvim osebujna glazbenicka
fizionomija i odlicno obrazovanje Carpenteru omogucavaju pristup sferama
glazbe koje su dostupne uistinu samo odabranima.

Bas kao i u dZezu, i u svijetu orguljske glazbe improvizacija je uobicajena i
uvrijezena praksa: specifi¢cnost je u tome da se glazbena kreacija, sam nastanak
glazbe, dogada bas u trenutku sviranja, bez prethodno pripremljenog notnog
teksta iz kojega se ona interpretira, dakle glazbena supstancija nije ni na koji
nacin ,fiksirana” ili zapisana prije samoga ¢ina izvedbe. Ona se, dakle, dogada
sada, u ovom trenutku i vrlo cesto bez ikakve pripreme, $to je uvelike razlikuje
od izvedbi djela skladatelja iz povijesti glazbe koja se danas interpretiraju iz
striktnih zapisa, tj. partitura. Improvizacija je vjerojatno stara kao i glazba sama,
bududi da su prahistorijski,glazbenici” pokusavali ili otpjevati ili odsvirati neke
tonove na prete¢ama onoga $to danas nazivamo glazbenim instrumentima,
prebiruci po strunama izradenim od Zivotinjske utrobe ili udarajudi ritam na
primitivnim udaraljkama. Sustavni razvoj improvizacije u tradicijskoj, a poslije
i umjetnickoj glazbi ishodiste ima u prvotnim pokusajima stvaranja razlicitih
melodija iznad neke temeljne linije (uglavnom dionice basa), pri ¢emu su se
postovala odredena pravila. Tu praksu nalazimo po cijelom svijetu, a posebice
se tijekom vremena razvila i vrhunce dosegnula u arapskoj, turskoj ili indijskoj
tradicijskoj glazbi. Postupno su se razvijali i odredeni ritamski obrasci koji su
sluzili kao ishodiste za improvizaciju, tj. gradnju melodijskog i harmonijskog
tkiva glazbe. Razdoblje u povijesti umjetnicke glazbe u kojem je improvizacija
ostvarila puni cvat bio je upravo barok. Na temelju tzv. Sifriranog basa, prema
striktnim pravilima nastajale su ne samo sopranske melodije nego i kompletno
harmonijsko tkivo, cjelokupna faktura skladbi. U praksu improvizacije ubrajale
su se i sve vrste ornamentacija, tj. obogacivanje melodijskih linija najrazlicitijim
ukrasima, trilerima ili figurama. Barokni glazbenici toliko su se izvjestili u umijecu
improvizacije da su mogli ex tempore proizvesti vrlo kompleksna polifona tonska
tkanja u kojima je svaki glas imao zasebnu fizionomiju. Posebno umijece bilo je
da se na temelju zadane teme bez pripreme izradi kanon ili forma koja se smatra
vrhuncem polifonog umijeca, a to je fuga. Razvojem orgulja i usavrsavanjem
njihovih tehni¢kih mogucnosti, pogotovo obogacivanjem zvukovnih boja i
kombinacija, improvizatori orguljasi u improvizacijama su sve vise pozornosti
posvecivali i teziSte u sviranju prebacivali na primjenu beskrajne zvucne
palete ,kraljice instrumenata” koja se ,mijesala” mastovitim kombinacijama
orguljskih mikstura i primjenom svih raspolozivih tehnickih mogu¢nosti koje
instrument pruza, a koje su doista goleme. S razvojem harmonijskoga jezika i
uvodenjem novih skladateljsko-tehnickih postupaka, improvizacije su postajale
jo$ kompleksnijima i zahtjevnijima. Osim Johanna Sebastiana Bacha, koji je
bio jedan od najvecih improvizatora kasnog baroka (a po svemu sudeci i svih

vremena), u ovoj prilici ¢emo od znamenitih improvizatora u povijesti klasi¢ne
glazbe spomenuti tek njih nekolicinu: Nizozemca Jana Pieterszoona Sweelincka,
Talijana Girolama Frescobaldija, Madara Franza Liszta i Poljaka Frédérica Chopina
(kao pijaniste, Liszta i kao orguljasa) te austrijskoga majstora Antona Brucknera.
Glasoviti po svojim improvizacijama bili su francuski orguljasi, od kojih neka
budu spomenuti oni iz 19. stoljeca: César Franck, Camille Saint-Saéns, Charles
Maria Widor, Louis Vierne, Marcel Dupré, a iz 20. stolje¢a Oliver Messiaen,
Jean Guoillou ili Jean Langlais. Dakako da danas postoje fantasti¢ni orguljasi
improvizatori iz mnogobrojnih svjetskih nacija, no sve njih u ovoj prilici nismo
mogli spomenuti. Vecerasnji gost Cameron Carpenter svakako pripada krugu
najprominentnijih improvizatora-orguljasa nasega doba.

Vrlo vjerojatno ne postoji nijedan poznati
skladatelj u povijesti glazbe koji je Zivio na manje
paralela i meridijana, u geografski skucenijem
prostoru od onoga kojim se kretao i u kojem je
zivio i djelovao jedan od najvecih skladatelja svih
vremena Johann Sebastian Bach (Eisenach,
31. ozujka 1685. - Leipzig, 28. srpnja 1750.). Ako
bismo iscrtali kruznicu na zemljopisnoj karti
unutar koje bi se nalazili svi gradovi danasnje
Njemacke koje je Bach posjetio (a ¢ije bi srediste
vrlo vjerojatno bio Kéthen, jedan od gradica u
kojem je neko vrijeme zivio i sluzbovao), radijus ne bi iznosio ¢ak ni tri stotine
kilometara! To nevjerojatnije zvuci podatak da je upravo Johann Sebastian Bach
u svojem velicanstvenom opusu sintetizirao i objedinio tradicije triju najvecih
europskih glazbenih ,velesila“ toga doba - Italije, Francuske i Njemacke, a
da nije, osim jednog kratkog posjeta tadasnjem Carlsbadu (Karlovy Vary),
nikad krocio izvan granica tadasnjih njemackih pokrajina! U tom kontekstu
zanimljivom se doima notorna pri¢a o Bachovu putovanju iz Arnstadta u Liibeck
1705. godine, kad je udaljenost od gotovo 400 kilometara presao pjesice, da bi
u crkvi sv. Marije (Marienkirche) u vrijeme adventa slusao orguljske koncerte,
a onda i uzivao u poduci svojega velikog uzora, slavnog skladatelja-orguljasa
Dietricha Buxtehudea. No hodao je Bach neumorno pjesice gotovo cijeli Zivot,
prevalivsi stotine kilometara prasnim cestama i puteljcima kroz polja Donje
Saksonije i Tiringije, od Liineburga do Hamburga i dalje sve do Cellea, a u jednoj
drugoj prilici i od Ohrdrufa sve do Eisenacha. Prema povijesnim izvorima, na tim
svojim ,putesestvijama’, prolazeci pokraj neke crkve, nije mogao odoljeti a da
ne svrati gotovo u svaku od njih i isproba” orgulje. Orgulje su za njega bile cudo
mehanike, jedno od najkompleksnijih djela tadasnje tehnike, fascinantan doseg
ljudskoga uma koji prapocelo i zrcalo ima u bozanskoj kreaciji. Taj je glazbeni
instrument poznavao do u tancine, do najsitnijih djelica, koje je rastavljao i
sastavljao, proucavao i divio im se! No da Johann Sebastian Bach, iako roden u
Eisenachu, gradicu koji je u to vrijeme imao tek 3est tisuca stanovnika, ipak nije
Zivio u ,glazbenoj provinciji‘, govori podatak da su u Eisenachu na tamosnjem
dvoru kneza od Saske-Eisenacha kao kapelnici neko vrijeme djelovali i veliki
skladatelji Johann Pachelbel i Georg Philipp Telemann!
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Nakon $to je ve¢ kao devetogodiSnjak ostao bez majke, a godinu dana
potom i bez oca, iz rodnoga Eisenacha k sebi u Ohrdruf uzeo ga je stariji brat
Johann Christoph, orguljas crkve sv. Mihaela. U nekrologu velikom majstoru
iz pera njegova sina Philippa Emanuela sacuvana nam je i simpati¢na pri¢a o
djecaku Johannu koji je bio potpuno opcinjen glazbom i u najkracéem vremenu
savladao i savrdeno svirao sve male skladbe koje mu je stariji brat dao kao
zadacu. No velik dio klavirskih skladbi (u to vrijeme rije¢  klavir” [njem. Clavier]
upotrebljavala se za sve instrumente s tipkama - klavikord i ¢embalo, ali i
orgulje!) tada suvremenih majstora Frobergera, Kerla, Pachelbela i drugih, brat
je drzao pod klju¢em u ormaru s reSetkama i iz ,nepoznatih razloga” mu tim
dragocjenim notama nije dopustao pristup. Mladi brat je, silno Zeljan da upozna
tu ,zabranjenu” glazbu, nocu kriSom dolazio u sobu s ormarom te je ,tankim
dje¢jim ruc¢icama” kroz resetke vadio neuvezane smotuljke notnog papira i
prepisivao ih — i to na svjetlu mjesecine! Prema Philippu Emanuelu, nakon Sest
mjeseci ,no¢nog rada’, brat je Johanna ipak uhvatio ,na djelu” i beS¢utno mu,
na djecakovo veliko razocaranje, uzeo prepisane note. Praksu prepisivanja nota
i stjecanja glazbenog znanja tom metodom Johann Sebastian Bach nastavio
je cijeloga zZivota, pa su danas iz njegova pera, u njegovu predivnom rukopisu
sacuvane na stotine skladbi baroknih majstora. Uz virtuozno savladavanje
tehnika sviranja svih instrumenata s tipkama — a slovio je kao jedan od najvecih
orguljasa svojega vremena - to je ujedno i tajna njegova temeljitog poznavanja
svih stilova, skladateljskih nacela i glazbenoga zanata uopce.

Bachov Zivotni put njegovi biografi oduvijek su proucavali i strukturirali u
faze prema mjestima u kojima je zivio i sluzbovao. Tih mjesta nije bilo mnogo:
Eisenach (1685. - 1695.), Ohrdruf (1695. - 1700.), Liineburg i Weimar (1700. -
1703.), Arnstadt (1703. - 1707.); Mihlhausen (1707. - 1708.), ponovno Weimar
(1708. - 1717.), Kéthen (1717. - 1723.) i naposljetku Leipzig (1723. - 1750.). U
svim tim gradovima i gradi¢ima Bach je djelovao ili kao orguljas u crkvama il
kao kapelnik na dvorovima tadasnjih aristokrata, knezeva i vojvoda, ponekad i
kao stru¢njak-procjenitelj novoizgradenih orgulja, kao ucitelj glazbe i na kraju u
Leipzigu i kao ravnatelj jednoga od tada najpoznatijih ansambala profesionalnih
glazbenika na svijetu — poznatoga ansambla Collegium Musicum. lako su dvije
velike i kapitalne monografije o Bachu, one iz pera Philippa Spitte i Johanna
Nikolausa Forkela, izdane pocetkom 19. stoljeca, jo$ i danas su temelj za bilo
kakvo ozbiljno bavljenje Bachovim Zivotopisom i opusom. U meduvremenu je
pronaden niz novih dokumenata i izvora informacija koji su u nekim aspektima
bitno promijenili nasu sliku o genijalnom njemackom skladatelju. Nova
istrazivanja pokazala su da je Bach postupao vrlo racionalno i proracunatoida je
svako njegovo,novo radno mjesto” nuzno bilo povezanois povecanjem place; ti
»administrativni” podaci bili su i u ono vrijeme, bas kao i danas, biljezeni u knjige
koje su vodili crkveni ili dvorski zapisnicari, no o nekim razdobljima i aspektima
Bachova Zivota ni danas nemamo dovoljno informacija. Ono Sto uistinu
zadivljuje jest broj djela koje je veliki umjetnik namirio buduéim narastajima:
danas poimence znamo za oko 1300 Bachovih djela (slozenih u takozvani,popis
Bachovih djela” (njem. Bach-Werke-Verzeichnis - BWV), od kojih mnoga nazalost
nisu sac¢uvana. Primjerice, od oko 250 nominalno poznatih Bachovih kantata,
danas je vise od 70 izgubljeno ili sacuvano tek fragmentarno! Neki stru¢njaci za

Bachov opus tvrde da ih je vjerojatno bilo i vise. Kako je u Bachovoj skladateljskoj
praksi bio uvrijezen postupak preuzimanja fragmenata vlastitih skladbi u nove,
postupak u glazbi poznat pod nazivom parodiranje, a koji bismo danas mogli
nazvati i ,recikliranjem” vlastitih prethodno napisanih skladbi, vrlo je vjerojatno
da je ponesto od glazbe izgubljenih skladbi ipak sa¢uvano u nekom drugom
obliku, u nekoj drugoj Bachovoj skladbi. Bez obzira na to $to je na primjer u
Leipzigu kao director musices i kantor crkve sv. Tome bio ugovorom obvezan da
za svaku nedjelju, kao i za crkvene blagdane, napise novu kantatu, pa je tu praksu
sasvim dosljedno provodio pet godina (!), a uz to pisao i druge skladbe, djela
za ¢embalo i orgulje, a poslije i svjetovne kantate, koncerte te mnogo drugih
djela, njegova mu je duboka religioznost i vjera sve te ,obaveze” jednostavno
ucinila poslanjem, svrhom njegova postojanja. Opcepoznata je Cinjenica da je
Bach gotovo svaku svoju skladbu signirao kraticom S. D. G. (Solo Deo gloria) ili
na prvoj stranici upisao sintagmu Jesu juva (Isuse, pomozi!). Neprijeporno je da
cijeli taj golemi opus, koji je po umjetnickoj vrijednosti ujedno i nevjerojatno
ujednacen i u kojem su utjelovljena neka od najvisih dostignuca individualnog
duha ¢ovjecanstva, proistekao iz duboke i na neki nacin ,obostrane” povezanosti
ljudskog i boZanskog: Bach je u svojoj vjeri i molitvama trazio BoZju pomoc i
dobio ju je, i to ,materijaliziranu” u svojoj glazbi! lako sad ve¢ ulazimo u sferu
metafizike, teologije, a mozda i eshatoloskih tema, slusajuci i proucavajuci
Bachovu glazbu — mozda vise nego u bilo kojem od umjetnic¢kih djela u povijesti
— osje¢amo zadivljenost i ostajemo osupnuti ¢udesnim umije¢em, ljepotom,
kompleksnoscu i upravo nadnaravnim sposobnostima kojima je ona satkana
i stvorena. Fascinira i ¢injenica da su gotovo u svakom Bachovu djelu bas sve
dionice — melodijske linije besprijekorne strukture — mali, savrdeni kozmosi, od
kojih je svaka neponovljivo remek-djelo! Kad slusamo kompleksnu i u zvuku
raskoSnu Bachovu polifoniju, ne moZzemo se ne zapitati kako je Bach uopce
i mogao istovremeno slusati i Cuti, stvoriti svaki od tih savréeno oblikovanih
glasovaitu prelijepu tonsku cjelinu u svojoj sveobuhvatnosti, taj nedokucivo lijep
preplet glasova, zadivljujucu teksturu satkanu od savrsenih niti!? Konstatacija da
to vise i nisu znacajke koje nam se ¢ine shvatljivima u kategorijama ljudskog,
nego bozanskog, u slu¢aju Bachove glazbe nam se nijednoga trenutka ne ¢ine
kao pretjerivanje ili mistifikacija: slusajuci njegovu glazbu, ¢ovjek se mozda
vise nego u bilo kojem segmentu svojega bivstvovanja osjeca blizu Boga.
Dobro je poznato i da je Bachova glazba mnogoslojna, da je bitno odreduje
simbolika brojeva, nauk o afektima i figurama, da je prepuna skrivenih poruka
Ciji je kod za desifriranje u odnosu teksta i glazbe. Desifriranjem toga (najcesce
numeroloskog) ,klju¢a” jasno spoznajemo izravne veze glazbe s odabranim
mjestima iz Biblije i teoloskim naukom. U slucaju Bachove glazbe, primjerice i u
teorijama velikih svjetskih znanstvenika, pitamo se s pravom kako su oni ne samo
dosli do tih spoznaja nego i kako su ih,,materijalizirali“ u formule ili teoreme koji
su ekvivalenti glazbi, odnosno glazbenim djelima njemackoga genija. Pritom se
prisje¢amo poznate anegdote iz Zivota drugoga glazbenog velikana — Ludwiga
van Beethovena. Situaciju, kad mu je jedan violinist predbacio da je neki ton u
jednoj njegovoj skladbi previsok, Beethoven je svojem prijatelju prokomentirao
ovako:,On meni, drznik, govori da je taj ton previsok, a meni je sam andeo u uho
Saptao tu melodiju!”
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No u Bachovu Zivotu - koji naoko nije bogat izvanjskim dogadanjima,
spektakularnim biografskim pojedinostima ili intrigantnim detaljima, nego je
fokusiran na nutrinu, intelektualna i umjetnicka vrenja, procese i dozivljaj svijeta
kroz svemir tonova i zvukova - ipak je bilo istinskih ljudskih emocija, patnji,
vrhunaca i padova, svakodnevnih problema imanentnih svim ,smrtnicima®“.
To se, dakako, prije svega odnosi na njegov tragican gubitak oba roditelja
u djecackim godinama, na smrt prve supruge Marije Barbare u njezinoj 36.
godini, kao i uistinu potresan podatak da je od dvadesetero njegove djece iz
dvaju brakova tek njih deset dozivjelo odraslu dob; velik broj njih preminuo je
jo$ u kolijevci. Bach je, iako ponekad tesko pogoden udarcima usuda, po svemu
sudedi bio covjek koji je to¢no znao $to Zeli i vrlo Cesto je svoje namjere provodio
u djelo ¢eli¢cnom i nepokolebljivom voljom i snagom. Tako je, kad je odlucio da
vise ne zeli ostati u sluzbi na weimarskom dvoru, 1717. potpisao ugovor kojim
postaje kapellmeisterom u Kéthenu, bez prethodno zatrazenoga razrjesenja s
duznosti od svojih nadredenih u Weimaru. To se nikako nije svidjelo tamosnjim
vlastodrscima, no Bach nikako nije bio voljan popustiti, pokajati se ili promijeniti
odluku, pa je prema sacuvanom sluzbenom protokolu toga dogadaja zbog
~tvrdoglavog svjedocenja” gotovo mjesec dana,odlezao” u zatvoru, nakon ¢ega
se zaputio na svoje novo mjesto sluzbovanja.

Bach je u arnstadtskom, muhlhausenskom, a dakako i weimarskom te
leipziskom razdoblju vec bio na glasu kao orguljski virtuoz daleko izvan granica
svoje Tiringije. Njegovu umijecu sviranja divio se i teoreticar i glazbeni pisac
Johann Mattheson koji je 1717. godine, neposredno prije nego sto je Bach
zavrsio u zatvoru, o Bachu pisao kao o ,slavhom orguljasu iz Weimara®, ¢ije je
umijece sviranja orgulja jednostavno vrijedno divljenja. Dakako da je Bach
virtuozno svirao i ¢embalo. Nesto kasnije, godine 1719., kdthenski knez Leopold,
na cijem dvoru je Bach sluzbovao kao kapellmeister, nabavio je iz Berlina novo,
veliko ¢embalo, za koje je Bach skladao ne samo jedan od svojih Brandenburskih
koncerata, nego je u tom vremenu napisao i niz drugih skladbi upravo za taj
instrument - invencija, sinfonia i prvi svezak Dobro ugodenog klavira. No Bach
je, dakako, skladanje djela za ¢embalo i klavikord poceo mnogo prije. Medu
njegovim prvim takvim skladbama su preludiji, fuge, capriccia, toccate (njih
sedam) i fuge-studije. Pocetak Bachova djelovanja kao ucitelja ¢embala, tj.
instrumenata s tipkama, poklapa se i s poc¢etkom poduke njegove djece, pa
poznajemo njegovu Klavirsku knjiZicu za Friedmanna Bacha (Klavierblichlein fiir
Wilhelm Friedmann Bach) i Notnu knjizicu Anne Magdalene Bach (Notenbiichlein
flir Anna Magdalena Bach) koje sadrze male skladbe koje i danas ¢ine vazan
dio pedagoske literature u poduci sviranja klavira u svim glazbenim $kolama
svijeta. Skladbe za ¢embalo iz svih razdoblja Bachova stvaralastva danas su u
cjelokupnom izdanju Bachovih djela smjeStene unutar njegova popisa od broja
BWV 772 do broja BWV 994).

Vazan dio skladbi za ¢embalo i orgulje objavio je Bach za Zivota u Cetiri velika
sveska sabranih djela pod nazivom Klavirska vjezba (njem. Clavieriibung). Prvi
dio te cjeline sadrzi svih 3est partita (prvi svezak integralno je objavljen 1723,
a pojedine partite zasebno od 1726. do 1731.), drugi Uvertiru u h-molu i tzv.
Talijanski koncert (1735.), a treci, najopsezniji, sadrzi niz orguljskih djela, medu
kojima razne koralne obrade, Cetiri Dueta i Preludij i fugu u Es-duru BWV 552

(1739.). Cetvrti dio, koji je na odredeni nacin i vrhunac ¢etverodijelnog ciklusa,
sadrzi mikrociklus koji se sastoji od teme (arije) i 30 varijacija, opéepoznatih
pod nazivom Goldberg varijacije. Bachov vlastiti primjerak otisnutog izdanja
u koji je vlastoru¢no unosio korekture i koji je pronaden relativno nedavno,
1975. godine, sadrzi jo$ i 14 kanona koji se temelje na basovskoj dionici teme
Goldberg varijacija, $to je jedno od najvaznijih otkrica u novijoj povijesti
istrazivanja Bachovih djela. Bach je prema misljenju stru¢njaka planirao i peti
dio Clavieriibunga koji je trebao sadrzavati Umijece fuge, no tu tezu nije moguce
potkrijepiti dokazima, tako da ona ipak ostaje u sferi spekulacija.

Goldberg varijacije jedan su od vrhunaca barokne umjetnosti variranja;
naziv zahvaljuju, kao sto je to nedavno dokazano, zapravo apokrifnoj prici. Vec
spominjani Bachov biograf Johann Nikolaus Forkel u monografiji o Bachu (Uber
Johann Sebastian Bachs Leben, Kunst und Kunstwerke) iz 1802. spominje ruskoga
veleposlanika na drezdenskom dvoru grofa Hermanna Carla von Keyserlinga,
prijatelja obitelj Bach, u ¢ijoj je sluzbi bio izvrstan ¢embalist, u¢enik oca Bacha i
njegova sina Wilhelma Friedmanna - Johann Gottlieb Goldberg. Prema Forkelu,
Keyserling je u to vrijeme bio prilicno bolestan i patio je od nesanice, pa je
zamolio Bacha da za,njegova Goldberga” napise klavirske komade, karakterom
vedre i blage’, koje bi mu on svirao za njegovih besanih noci i tako ga barem
malo razvedrio. Bach je smatrao da tu grofovu Zelju moze najbolje zadovoljiti
skladanjem varijacija, no tu ideju do tada je smatrao nezahvalnom zbog uvijek
iste temeljne harmonije koja se stalno opetuje. lako su jedan od glavnih izvora
informacija za Forkelovu knjigu bila svjedocanstva Bachovih starijih sinova,
istinitost njegova navoda ubrzo se pokazala vrlo upitnom. Jedan od glavnih
razloga je taj da je Johann Gottlieb Goldberg 1741., kad je Bach prvi put tiskao
skladbu, bio tek trinaestogodisnjak i jo$ sasvim sigurno nije bio dorastao
visokim tehnickim zahtjevima skladbe. Minucioznim istrazivanjima muzikolozi
su utvrdili da je Bach ariju i 30 varijacija poceo skladati po svoj prilici oko 1736.
kad se kandidirao za dvorskog skladatelja na dvoru Friedricha Augusta Il., koji
je poslije, kao August lll., postao kraljem Poljske i velikim litavskim knezom i
kojem je Bach varijacije Zelio i posvetiti i tako steci njegovu naklonost. Kad je
Bach nakon trogodisnjih napora titulu dvorskoga skladatelja Augusta Ill. i dobio,
a da skladbu nije ni zavrsio, ¢ini se da je,projekt” skladanja varijacija prekinuo i
dovrsio ga tek poslije. Novija verzija, price” o ishodistu Goldberg varijacija temelji
se i na jo$ nekim vrlo uvjerljivim ¢injenicama, no ne isklju¢uje moguénost da je
Johann Gottlieb Goldberg grofu Keyserlingu u neko doba, no bitno kasnije od
vremena u koje Forkel smjesta svoju pricu, njegove Varijacije (kako ih je grof od
milja nazivao) uistinu i svirao, buduci da je Keyserling umro tek 1764. godine.

Ariju, tj. temu koja se iznosi na pocetku skladbe i postaje ishodistem svih
varijacija, nalazimo jo$ u Bachovoj drugoj Klavirskoj knjizici (Clavier-Biichlein) za
Annu Magdalenu Bach iz godine 1725. No struktura te basovske linije otkriva
veliku srodnost i s basovskom linijjom Sarabande s 12 varijacija Bachova ujaka
Johanna Christopha Bacha. Goldberg varijacije imaju vrlo zanimljivu formalnu
strukturu: 30 varijacija je grupirano u deset skupina od po tri varijacije, od kojih
je svaka prva jedan tada popularni ples ili neka popularna glazbena forma,
primjerice trio sonata, mala fuga ili arija, svaka druga varijacija gotovo u pravilu
ima obiljeZja poloneze, a svaka tre¢a u tom nizu je kanon. Svakom novom
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pojavom kanona, on se imitira na udaljenijem intervalu; pocinje imitacijom
u unisonu (Canone all’ Unisono), sekundom (Canone alla Seconda) itd. sve do
none. | to djelo, kao i mnoga druga, ima i ,numeroloski” sloj. Ako pogledamo
Jvertikalnu strukturu” skladbe, otkrit ¢emo da se, bududi da se Arija i prva
varijacija (koja je ujedno i poloneza) te posljednja varijacija, tzv. Quodlibet, kao i
ponovljena Arija na samom kraju skladbe, pojavljuju u sve tri navedene skupine,
pa je broj varijacija u svakoj od triju skupina upravo 14, broj koji simbolizira
Bachovo ime (B-A-C-H = 2+1+3+8 - brojevi predstavljaju broj svakog slova u
abecednom nizu)!

Plesovi koji se pojavljuju su francuski i talijanski tip Ziga (giguei giga — npr. br.
7i11), menuet (br. 191 27), sarabanda (br. 26), trio sonata (br. 2), fugheta (br. 10),
arija (br. 13), francuska uvertira (br. 16), toccata (br. 29) ili lamento (br. 21 i 25).
Kanoni su skladani u strogom stilu tzv. stile antico, a plesovi u tada modernom
stilu, pa je u varijacijama Bach na sebi svojstven nacin postigao i sintezu starog i
novog stila - strogog stila fuge, kanona i polifonih imitacija i svjetovnih plesova,
koji su se u vrijeme nastanka djela uistinu i plesali.

Posebno je simpati¢na i duhovita prica sa zavrsnim Quodlibetom (quodlibet
je glazbeni termin za najcesce 3aljivi glazbeni komad u kojem se objedinjene
istovremeno javljaju dvije melodije, potpuno neovisne jedna o drugoj). U njoj
Bach donosi dvije stare saske narodne pjesme. Prva je ,Ich bin so lang nicht
bei dir g'west, ruck her, ruck her, ruck her” (u slobodnom prijevodu: ,Tako
dugo vec nisam bio kod tebe, dodi blize, dodi blize, dodi blize") i druga ,Kraut
und Riben haben mich vertrieben. Hatt" mein Mutter Fleisch gekocht, war’
ich langer geblieben!” (,Zelje i repa su me protjerali. Da je moja majka kuhala
meso, ostao bih duze”). Uporaba i izvodenje quodlibeta bio je vrlo Cest oblik
zabave i muziciranja na prigodnim skupovima ¢lanova razgranate glazbene
obitelji Bach, pa njegova implementacija u Varijacije po svemu sudeci za
Bacha ima i neko vise, izvanglazbeno, privatno, a vjerojatno i sentimentalno
znacenje. Heinz Hermann Niemoller ustvrduje da se tako cesta pojava varijacija
koje imaju ritamske karakteristike poloneze, kao i pojava dviju saskih narodnih
pjesama isprepletenih u zavrsnom Quodlibetu, moze iscitati kao poveznica
s istinskom ,svrhom” skladanja djela, a to je kandidatura za ve¢ spomenuto
mjesto dvorskoga skladatelja. | na naslovnici prvoga izdanja Goldberg varijacija
Bach se potpisao kao ,Kraljevski poljski i knezevski saski dvorski skladatelj”
(njem: Konigl. Polnischer und Churfirstl. Sdchischer Hof Compositeur). U tom
kontekstu, poloneze simboliziraju tipi¢ni poljski ples, dakle Poljsku, a dvije
saljive narodne popijevke Bach rabi kao simbol za Sasku pa tako i glazbom istice
svoju novostecenu dvorsku titulu.

Goldberg varijacije su, zbog neobi¢ne i originalne formalne strukture,
kontrapunktske i varijacijske vjestine, sinteze,starih”i,novih” stilskih elemenata,
kao i delikatne i profinjene glazbene supstancije, remek-djelo barokne glazbe
za instrumente s tipkama. Svakako treba istaknuti i veliku sviracku vjestinu
i virtuoznost koja je conditio sine qua non izvedbe djela: zahtjevan zadatak za
interprete nije samo ucestalo premjestanje ruku s gornjega na donji manual
¢embala, nego i ukrstanje ruku (kad primjerice desna ruka svira u dubokom
registru iznad lijeve ruke), ali i isprepletenost glasova u fakturi koja se odrazava
i na ,isprepletenost” ruku i prstiju na istom mjestu na klavijaturi. Jo$ jedna

poteskoca u integralnim izvedbama djela je i njezino trajanje: ako se izvode sva
ponavljanja pojedinih formalnih odsjeka unutar varijacija koje je Bach predvidio
i zabiljezio u partituru, Goldberg varijacije traju gotovo sat i pol! Zadrzati fokus
i koncentraciju u interpretaciji tako kompleksne, virtuozne i u svakom drugom
pogledu zahtjevne skladbe, u stanju su samo najsposobniji interpreti kojima
neprijeporno pripada i nas vecerasnji gost, sjajni Cameron Carpenter.

Goldberg varijacije znatno su utjecale na glazbenu formu varijacija drugih
skladatelja do duboko u 20. stoljece. To je posebno zamjetno u Beethovenovim
Diabelli varijacijama, ¢ija se formalna struktura umnogome oslanja na Bachovu
skladbu. Svaki susret i ponovno slusanje toga Bachova remek-djela nudi
priliku za otkrivanje novih ljepota i skrivenih detalja koje u filigranski izradenoj
opulentnoj i detaljima bogatoj fakturi u samo jednom slusanju nikad nije
moguce posve percipirati.

Organizator i nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog,
Zagreb, Trg Stjepana Radica 4

Za nakladnika: Drazen Siriscevi¢, ravnatelj
Producentica: Dubravka Bukojevi¢
Urednica: Jelena Vukovi¢

Autor teksta: Davor Merka$

Lektorica: Rosanda Tometic¢

Oblikovanje i graficka priprema: Daniel llle
Tisak: Intergrafika TTZ d.o.0., Zagreb
Naklada: 250 primjeraka

Cijena: 20 kuna

www.lisinski.hr
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SIMFONIJSKI ORKESTAR |

ZBOR MUZICKE AKADEMIJE SVEUCILISTA U ZAGREBU
MLADEN TARBUK, dirigent

KRESIMIR DOLENCIC, redatelj

Muzicka akademija Sveucilista u Zagrebu

Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu
Akademija dramske umjetnosti Sveucilista u Zagrebu
Tekstilno-tehnoloski fakultet Sveucilista u Zagrebu

,Nije se viSe znalo tko je svinja, a tko Covjek...” Tim rijecima George Orwell, engleski knjizevnik, zavr3ava svoju genijalnu
alegorijsku basnu Zivotinjska farma. To distopijsko remek-djelo napisao je 1945. i gotovo prorocanski podastro viziju
buducnosti, osudujuci drustvene pojave poput pohlepe i Zelje za moci (koje utjelovljuju svinje), ali i apsolutnu poslusnost i
malokome nepoznat citat: ,Sve su Zivotinje jednake, ali neke Zivotinje su jednakije od drugih!” Svaka sli¢nost s nasim
Fivotima, naravno, posve je slucajna. Igor Kuljeri¢ je u ingenioznoj glazbenoj adaptaciji Orwellove Zivotinjske farme stvorio
istinski spektakl i dao oduska svojoj bogatoj mastii nadahnucu. Obuhvatio je sve: mjuzikl, jazz, pop, operu, crnacke i duhovne
pjesme, i vokalnom obilju od stotinjak pjevaca na sceni pridodao pratnju velikoga simfonijskog orkestra od gotovo isto toliko
sviraca! Opera-basna, kako ju je nazvao sam autor, bogata je sjajnom glazbom: efektnom, atraktivnom i komunikativnom!
U sklopu proslave stote godiSnjice osnutka Muzicke akademije u Zagrebu, djelo ¢e izvesti Simfonijski orkestar i Zbor Muzicke
akademije pod ravnanjem hrvatskoga dirigenta i profesora Akademije Mladena Tarbuka. Sudjeluju studenti Akademije
likovnih umjetnosti, Akademije dramske umjetnosti i Tekstilno-tehnoloskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu. Redatelj je
Kresimir Dolenci¢. U osmisljavanju i izradi kostima studente vodi Barbara Bourek. Scenografija je rad Tanje Lacko, a svjetlo
Denisa Sesnica; vizualni identitet izradit ¢e studenti Romane Kaj.
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Schumann si laska da je “skladatelj’; dok je Brahms “netalentirano kopile’,
a Claude Debussy je jednostavno ruZan.

Imati srecu i jedinstvenu priliku uzivo dozZivjeti istinsku legendu i glumacko umijece jednoga od najvecih Zivucih glumaca,
miljenika Hollywooda, karizmati¢nog i jedinstvenog Johna Malkovicha, izuzetna je i velika povlastica! Ako uzmemo u obzir i da
taj glumacki titan u Zagreb dolazi s urnebesno zabavnim, duhovitim i istinski originalnim projektom The Music Critic (Glazbeni
kriticar) koji je koncipirao i osmislio violinist Aleksej Igudesman, enfant terrible svjetske glazbene scene, to je jos jedan razlog
za posjet tom jedinstvenom dogadaju. Osim velikoga Malkovicha i virtuoznog violinista i komicara Igudesmana, u projektu
sudjeluje i talentirani Igudesmanov partner, pijanist Hyung-ki Joo i komorni ansambl vrhunskih glazbenika. Projekt Glazbeni
kriticar zapravo je sasvim nov, originalan nacin reinterpretacije povijesti klasicne glazbe, i to iz perspektive glasovitih kriticara, ali
islavnih skladatelja koji su svojim kritikama kolega ispisali i neke od najneobicnijih, ali i najsmje3nijih stranica glazbene povijesti.
Pri tome, iako je rije¢ o velikanima glazbe, oni — u fragmentima koje u nevjerojatnom rasponu glumackih transformacija,
emocija i duhovnih stanja superiorno donosi Malkovich — otkrivaju svoje ,skriveno” lice sitnih dusa, zavidnika i cinika, na
duhovit i zabavan nacin govoreci o glazbi i glazbenicima, verbalno ih ,Casteci” i, blateci” kritikama punima genijalnih dosjetki.
Sve te kritike neumornim istrazivackim radom niz godina prikupljao je i u cjelinu punu duha slozio Igudesman. Impresivne
Malkovicheve glumacke transformacije cijelo vrijeme prati komorni ansambl istinskih virtuoza koji izvode neke od najljepsih
stranica klasicne, uglavnom romanticne glazbe velikih majstora, kao $to su Brahms, Dvorak, Cajkovski, Beethoven i Debussy, ali
iluckaste i originalne aranzmane atraktivne glazbe koja u tili cas prelazi golema prostranstva od Orijenta do Argentine, od Turske
do Njemacke. Skladao ju je sam Igudesman, a popracena je njegovim dobro poznatim dosjetkama i gegovima.
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