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STVARANJE SVLJETA?

ZAGREBACKI SOLISTI

~ RENATA POKUPIC

mezzosopran

RIJECKI KLAVIRSKI TRIO
KRUNOSLAV MARIC, violina
VID VELJAK, violoncelo
FILIP FAK, glasovir

Gost: HRVOJE PHILIPS, viola
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Program: 3

Gustav Mahler
Kvartet za violinu, violu, violon¢elo i glasovir u a-molu
Rijecki klavirski trio
Krunoslav Mari¢, violina
Vid Veljak, violon¢elo
Filip Fak, glasovir
Hrvoje Philips, viola

Gustav Mahler
Pet pjesama na stihove Friedricha Riickerta
obrada za mezzosopran i glasovirski kvartet: Gerhard Prasent (XLIVa-e: 2002/2003)
Blicke mir nicht in die Lieder!
Ich atmet’einen linden Duft!
Liebst du um Schénheit
Um Mitternacht
Ich bin der Welt abhanden gekommen
Renata Pokupi¢, mezzosopran
Rijecki klavirski trio
Hrvoje Philips, viola

*X¥

Gustav Mahler

Adagietto iz Pete simfonije u cis-molu

obrada za komorni gudacki orkestar: Sreten Krstic
Zagrebacki solisti

Franz Schubert
Gudacki kvartet br. 14 u d-molu, op. post., D. 810, Smrt i djevojka
obrada za gudacki orkestar: Gustav Mahler

Allegro

Andante con moto

Scherzo. Allegro molto

Presto

Zagrebacki solisti

Nakon koncerta s umjetnicima razgovara Sonja Mrnjavcic.
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Fotografija: Marina Paulenka

ZAGREBACKI SOLISTI

Ansambl Zagrebackih solista osnovan je 1953. godine u sklopu Radio Zagreba,
pod umjetni¢kim vodstvom glasovitoga violoncelista Antonija Janigra. Vise od
Sest desetljeca — pod umjetni¢kim vodstvom jednako znamenitih koncertnih
majstora, poput Dragutina Hrdjoka, Tonka Nini¢a, Andelka Krpana i Borivoja
Martini¢a-Jer¢ica - Zagrebacki solisti odrzavaju kvalitetu muziciranja na
zavidnoj razini, nastupajuci na uglednim domacim, ali i svjetskim koncertnim
prostorima. Od 2012. godine Ansambl predvodi glasoviti violinist Sreten Krstic¢
kao koncertni majstor (ujedno koncertni majstor Miinchenske filharmonije).

Dosad su Zagrebacki solisti odrzali gotovo cetiri tisu¢e koncerata na svim
kontinentima, u najveéim svjetskim sredistima i najslavnijim koncertnim
dvoranama: Musikverein (Be¢), Concertgebouw (Amsterdam), Royal Festival
Hall (London), Dvorana Berlinske filharmonije, Dvorana Cajkovski (Moskva),
Santa Cecilia (Rim), Carnegie Hall (New York), Opera House (Sydney), Victoria
Hall (Zeneva), Teatro Real (Madrid), Teatro Colon (Buenos Aires), Versailles itd.

Redovito su gostovali na najpoznatijim glazbenim festivalima, poput onih u
Salzburgu, Pragu, Edinburghu, Berlinu, Bergenu, Barceloni, Istanbulu, Pradesu,
Ossiachu, Dubrovniku i drugdje, a uz njih su muzicirali brojni ugledni solisti:
Henryk Szeryng, Alfred Brendel, Christian Ferras, Pierre Fournier, Leonard Rose,
James Galway, Jean-Pierre Rampal, Aldo Ciccolini, Katia Ricciarelli, Lily Laskine,
Zuzana R0zickova, Mario Brunello, Isabelle Moretti, Guy Touvron, Marc Coppey,
Ray Chen i mnogi drugi.

Zagrebacki solisti izvode repertoar koji ukljucuje barokna, klasicisticka i
romanti¢na djela, ali i djela suvremene glazbe. Posebnu pozornost posvecuju
izvodenju skladbi hrvatskih autora, posebice onih mladih generacija.

Snimili su vise od sedamdeset nosaca zvuka, i to za svjetski poznate
diskografske kuce (Vanguard, EMI, ASV, Eurodisc, Melodia, Hispa-vox, Pickwick i
Croatia Records). Od recentnijih se izdanja istice nosac zvuka s djelima Ernesta
Cordera, koji su snimili sistaknutim solistima: violinistom Guillermom Figueroom
te gitaristom Pepeom Romerom (diskografska ku¢a Naxos, 2010.). Taj je CD
nominiran i za nagradu Latin Grammy. U lipnju 2014. godine Zagrebacki solisti
su za njemacku diskografsku kuc¢u cpo snimili i kompaktni disk s djelima Borisa
Papandopula (u suradnji s pijanistom Oliverom Triendlom), koji je domaca i
inozemna kritika primila s odusevljenjem. Godinu dana poslije, s violoncelistom
Marcom Coppeyjem, Zagrebacki solisti snimili su nosac zvuka s tri koncerta za
violoncelo, u izdanju njemacke diskografske kuce audite.

Zagrebackim solistima dodijeljene su mnoge visoke nagrade i priznanja,
medu kojima se isti¢u: prva nagrada u Mar del Plati (za album Koncerti 18.
stolje¢a), Medalja Pablo Casals, Medalja Elisabeth Sprague Coolidge (za izvodenje
suvremene glazbe), nagrade Viadimir Nazor, Milka Trnina, Josip Stolcer Slavenski
za najbolju izvedbu djela hrvatskoga skladatelja; zatim nagrade Ivan Lukacic¢
i Jurica Murai Varazdinskih baroknih veceri, nagrade Ville Manin, UNESCO-a,
Nagrada grada Zagreba, Srebrni kompaktni disk diskografske kuce Croatia
Records, Orden za zasluge naroda sa srebrnim zracima, Plaketa grada Zagreba,
vise hrvatskih diskografskih nagrada Porin (1994. godine za Zivotno djelo),
Srebrna plaketa Hrvatske glazbene mladezZi i brojne druge.

Tijekom Domovinskoga rata Zagrebacki solisti odrzali su sedamdesetak
dobrotvornih koncerata (za grad Dubrovnik, za srusene glazbene 3kole u
Hrvatskoj, srusenu zgradu HNK-a u Osijeku, Dje¢ju bolnicu Zagreb, za brojne
razorene hrvatske spomenike i dr.), a izveli su i velik broj sve¢anih koncerata
u povodu predstavljanja samostalne hrvatske drzave. U 2010. godini Ansambl
je nagraden nagradom Orlando Grand Prix za osobite umjetnicke doprinose u
ostvarenju cjelokupnoga programa Dubrovackih ljetnih igara.

Tajrenomiraniansambl klasi¢ne glazbe uspjesno djeluje gotovo sedamdeset
godina upravo zato $to su u njemu uvijek svirali odli¢ni glazbenici. Ono 3to sve
¢lanove (prosle, sadasnje i buduce) ujedinjuje jest vrhunska razina glazbenoga
umijeca te discipliniranost u pristupu glazbenim djelima koje interpretiraju,
kao i nepresusni entuzijazam i ljubav prema glazbi, napose prema komornome
muziciranju.

ZAGREBACKI SOLISTI

Koncertni majstor: Sreten Krstic¢

Violine: Krunoslav Mari¢, Dana Kahriman, Davor Philips, lvan Novinc, Mislav Pavlin
Viole: Hrvoje Philips, Marko Otmacic¢

Violonc¢ela: Smiljan Mrcela, Jasen Chelfi

Kontrabas: Antal Papp
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Fotografija: Marin Cuk Vurnek

RIJECKI KLAVIRSKI TRIO

Rijecki klavirski trio osnovan je 2016. godine na inicijativu Filipa Faka,
Krunoslava Marica i Vida Veljaka, glazbenika koji su svoje prvo glazbeno
obrazovanje stekli u Rijeci, a koje, uz intenzivnu glazbenu suradnju, veze i
dugogodisnje prijateljstvo.

Premda je trio prema godini osnutka vrlo mlad ansambl, glazbenici koji ga
¢ine ve¢ imaju mnogo iskustva u komornome muziciranju, kao i u solistickim
koncertima. Filip Fak docent je na Muzickoj akademiji te direktor opere HNK-a
Ivana pl. Zajca u Rijeci, Krunoslav Mari¢ ¢lan je Zagrebackih solista, a Vid Veljak
voda je dionice violoncela u Dubrova¢kom simfonijskom orkestru.

Inauguracijski koncert Trio je odrzao u listopadu 2016. godine u Rijeci, u
Dvorani Zajednice Talijana. Nakon toga vrlo uspjesnog koncerta odlaze u Kinu
na turneju koja je obuhvacala sedam kineskih gradova, uklju¢ujuci Peking i
Sangaj, u kojima su odrzali iznimno uspjesne i zapazene nastupe.

Rijecki klavirski trio je, uz navedene koncerte, nastupao u Zagrebu, na
Osorskim glazbenim vecerima te u drugim hrvatskim gradovima. Ansambl ¢esto
nastupa u Rijeci pa su zapazeni njegovi redoviti nastupi u Dvorani Zajednice
Talijana u Rijeci, kao i u dvorani Pomorskoga i povijesnoga muzeja Hrvatskoga
primorja te u Hrvatskom narodnom kazalistu Ivana pl. Zajca.

Rijecki klavirski trio, uz interpretacije djela svjetske glazbene literature,
veliku pozornost posvecuje i izvodenju djela hrvatskih skladatelja.

HRVOJE PHILIPS

Hrvoje Philips glazbeno obrazovanje poceo je u Vinkovcima i Osijeku, u razredu
prof. Eve Huhn. Diplomirao je 2000. godine na Muzi¢koj akademiji u Zagrebu,
u klasi prof. Ante Zivkovica, kod kojega je i magistrirao 2009. godine. Dobitnik
je mnogobrojnih nagrada i priznanja. Nagradivan je kao ¢lan Zagrebackoga
kvarteta i Zagrebackih solista najvisim strukovnim i drzavnim nagradama. S
bratom Davorom jedan je od osnivac¢a Gudackoga kvarteta Slavonsky s kojim je
sudjelovao u finalima natjecanja komorne glazbe u Japanu i Italiji. Od 1997. do
2000. djeluje kao solo-violinist orkestra HNK-a u Zagrebu, a od 2004. zaposlen
je kao voda dionice u Simfonijskom orkestru HRT-a, s kojim nastupa i kao solist.
Takoder je stalni ¢lan Zagrebackih solista od 2000. godine te Zagrebackoga
kvarteta od 2005. godine, s kojima je snimio nekoliko nosaca zvuka te odsvirao
oko 1100 koncerata.

Fotografija: Marina Paulenka

LISINSKI
SUBOTOM
UVUEK

VO
NEPROCIENIIV DOZIVLIAL!



,Zivotopis Gustava Mahlera [Kalistg, 7. srpnja 1860. — Be¢, 18. svibnja 1911.]
Cita se kao napet, uzbudljiv roman koji oduzima dah.” Tim rije¢ima pocinje svoju
knjigu Mabhler, vizionar i despot. Portret osobnosti Constantin Floros, jedan od
najvecih Zivuc¢ih muzikologa i neprijeporno najbolji poznavatelj Zivota i opusa
velikoga austrijskog skladatelja. Da je uistinu rije¢ o ¢ovjeku fascinantnog,
nesvakidasnjeg Zivotnog puta ispresijecanog tragi¢nim dogadajima, umjetniku
koji je tezio onom najvisem i, metaforicki receno, u jednom trenutku dodirivao
zvijezde, osluskivao glazbu nebeskih sfera i smrtnicima zapisivao tu nedokucivu
i nedohvatljivu musicu celestis, a ve¢ u sljede¢em, zbog udaraca usuda, padao
u najdublje ponore imanentno ljudskih, tragi¢nih dozivljaja i stanja koje je
jednako tako vjesto pretvarao u bolno lijepu glazbu - musicu humana - u to,
nakon susreta s njegovim skladbama, vise nitko ne dvoji. Enormni intenzitet
dozivljavanja svijeta, hipersenzibilnost, duboka (ali u konfesionalnom smislu
potpuno nekonvencionalna) religioznost par excellence koja ga je vodila u
gotovo groznic¢ave potrage za odgovorima na eshatoloska pitanja, pitanja o
posljednjim stvarima covjeka, o smislu ovozemaljske egzistencije, o postojanju
onostranog, pitanjima o besmrtnosti, o bozanskom i demonskom, o raju i
paklu, sve je to Mahler,ozrcalio” u svojoj glazbi. Za njega taj spektar,dozivljaja“
i ,videnja” s onu stranu ovozemaljskoga nikad nije (bio) tek puki san, legenda
ili lijep privid salonskoga romanticara: njegove tonske vizije sudnjega dana
(primjerice u Drugoj simfoniji), pakla i raja (Treca ili Peta simfonija) gotovo i nisu
vizije, nego opipljiva, nevjerojatno realisticna i vjerodostojna svjedocanstva
halucinantne snage od kojih nas podilaze srsi i svaki put zadrhti srce, potvrde
da je umjetnik u tim metafizickim, vrhunaravnim sferama i boravio: u njima
odzvanjaju krikovi ljudi u smrtnom strahu, ¢uju se trube iz tamnih prostranstava
i najavljuju Strasni sud, razabire se daleki pjev andela i daje vrlo uvjerljiv prikaz
vje¢nosti, Neba i onoga sto slijedi poslije ,kraja vremena“. Mahler glazbom
ulazi u prostore u koje rije¢ nema pristup i, prema Schopenhauerovoj tvrdnji,
,Najizravnije izraZzava unutarnje bice i srz svijeta”; svoje potresne glazbene
vizije — transcendentalna stanja koja ne moZemo spoznati ni na koji drugi nacin
osim glazbom samom, prema vlastitim rije¢ima - ,gradi svim raspolozZivim
sredstvima postojece, njemu dostupne tehnike”. Mahlerova glazba ima golemu
sugestivnu snagu jer izrazava doZivljeno; ako postoji bilo kakvo ,svjedocanstvo”
o postojanju bozanskog, tajni onostranog i misterija Smrti, o nespoznatljivom,
onda je to bez sumnje njegov ¢udesni tonski svijet. No Mahler u svojim djelima
donosi i zaista velik spektar ovozemaljskog: zvu¢ne slike prirode upravo misti¢ne
liepote, uzvisenost najcistijega osjecaja ljubavi i ljubavne ¢eznje, a istovremeno
duboko tragi¢ne, autobiografske trenutke pretocene u jarke emocije i kao
tajne poruke ,Sifrirane” u osebujni glazbeni idiom. Jednom prilikom najboljem
prijatelju Richardu Spechtu Mahler je rekao,da je u stanju cijeli svoj svjetonazor,
svoje filozofske ideje, bas kao i osjecaje, osjete, prirodne pojave ili krajolike
izraziti svojom glazbom®, a da su njegove simfonije ,zrcala univerzuma®.

Mabhler je, kaoivecina genijalnih skladatelja, svoj nevjerojatni glazbeni talent
ocitovao vec¢ u najranijoj dobi. Posebno impresivnim doima se podatak da je jos
kao cCetverogodisnji djecaci¢, buduci da je u ¢eSkom gradicu Jihlava (u kojem je
proveo djetinjstvo) bio stacioniran austrijski vojnicki garnizon, napamet znao i
pjevao oko dvjesto vojnickih pjesama! Kako je obitelj bila Zidovskoga porijekla,
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mali Mahler je u lokalnoj sinagogi u vrijeme bogosluzja imao prilike upoznati i
zidovsku glazbu, a na njega je, kao sto je to razvidno iz njegovih simfonijskih
opusa, dubok dojam ostavila i lokalna ¢eska folklorna glazba. Potresni i duboko
tragi¢ni osobni dogadaji iz djetinjstva — nasilni otac koji je zlostavljao i tukao
majku i smrt brace i sestara (od njih trinaestero, tek petero ih je prezivjelo djecju
dob, dok se njegov brat Otto, i sam odli¢an glazbenik, u dvadesetprvoj godini
ustrijelio u beckom salonu poznate slavistice Nine Hoffmann-Matscheko!),
ostavili su na njegovoj psihi neizbrisive, traumati¢ne tragove koje je mnogo
godina poslije lijecio” na psihoterapijskim seansama kod slavnoga Sigmunda
Freuda. Jos je kao dvanaestogodisnjak na glasoviru izvodio virtuozne skladbe
Thalberga i Liszta, a s petnaest se upisao na studij glazbe na Konzervatorij
(Konservatorium der Gesellschaft der Musikfreunde) u Becu gdje je studirao
glasovir i kompoziciju. No Mahlera nije zanimala samo glazba: na Beckom
sveucilistu nekoliko semestara studirao je i arheologiju i povijest, a pohadao je
i predavanja glasovitoga beckog muzikologa Eduarda Hanslicka. Ujedno je bio
¢lan jedne od filozofskih i literarnih bratovstina, udruZenja mladih studenata,
u kojoj je stekao izuzetno Siroke horizonte: njegova ,glad” za knjigama i strast
za ¢itanjem bila je upravo legendarna: prijatelji su ga u 3ali nazivali ,gutacem
knjiga” Bas ta zadivljuju¢a erudicija omogucila je Mahleru da usustavi svoj
bogat i kompleksan duhovni svijet koji se, oplodujuci mu fantaziju i omogucivsi
mu sintezu dvaju zasebnih svjetova umjetnosti - literature i glazbe, ozrcalio
i u njegovim glazbenim djelima. Kao dirigent i kapelnik, Mahler je ,kruh svoj
svagdasnji” neko vrijeme zaradivao u provincijskim gradovima tadasnje Austro-
Ugarske Monarhije, a poslije i u gradovima tadasnje Kraljevine Hannover i
Njemackoga Carstva (Ljubljani, Olomoucu, Kasselu, kratko vrijeme i Leipzigu i
Budimpesti, a nesto dulje u Hamburgu [1891.-1897.]). Njegov perfekcionizam
u izvedbi glazbenih djela i fanaticna posvecenost dirigentskom pozivu
(zapravo skladbama koje je interpretirao), kao i veliki zahtjevi koje je postavljao
orkestralnim glazbenicima (a rezultat su bile izvanredne interpretacije djela
standardnoga opernog repertoara), priskrbili su mu status jednoga od najboljih
dirigenata Europe, ali i glas despota i ,tiranina” koji je celicnom voljom,
beskompromisnoscu, nevjerojatnom energijom te gotovo tiranskim metodama
iz orkestralnih glazbenika besc¢utno ,izvlac¢io” ono najbolje. Ugled i status koji je
stekao svojim opernim izvedbama u Hamburgu rezultirali su 1897. i pozivom
da postane direktor Becke opere. To je mjesto objerucke prihvatio i na njemu
ostao sve do tragi¢noga demisioniranja 1907. godine. Vrijeme od 1908. godine
pa gotovo sve do prerane smrti 1911. uglavnom je proveo u New Yorku, gdje je
djelovao kao dirigent Metropolitan opere i Njujorskoga simfonijskog orkestra,
dok je ljeta i dalje provodio u Europi. Bududi da je Mahlerov osnovni poziv bio
onaj dirigenta i direktora opere, vremena za skladanje imao je tek u ljetnim
mjesecima kad su operne kuce bile zatvorene. Tako je najveci broj njegovih
skladbi koncipiran i skladan ljeti, dok je slobodno vrijeme preostaloga dijela
godine posvecivao doradivanju partitura, orkestraciji i dotjerivanju ve¢ gotovih
skladbi. Poznato je i da je, kako bi imao idealne uvjete za skladanje, dao
sagraditi nekoliko ,kuc¢ica za skladanje” (njem. Komponierhéuschen) u idili¢nim,
zabacenim predjelima daleko od gradske vreve, u predivnoj prirodi, uglavhom
na jezerima, od kojih su najpoznatije one u mjestima Steinbach am Attersee,

Maiernigg am Worthersee i Toblach. Ondje je, osim nekoliko kasnih opusa,
zamislio, koncipirao i stvorio vecinu svojih velicanstvenih simfonija i popijevaka
s orkestrom.

Mahlerov kompleksni duhovni svijet, njegova komplicirana religioznost
koja nije obuhvacala tek kri¢anski nauk (Mahler, rodenjem Zidov, preobratio
se na krs¢anstvo 1897., uglavhom da bi u tadasnjem Becu u kojem je vladao
antisemitski duh mogao preuzeti mjesto direktora becke Carske opere i nije bio
prakticirajuci katolik), jos je od mladosti bio fasciniran kabalistickim (zapravo
Zidovskim) uc¢enjem o tranziciji duse (metempsihozi). Na njega je istovremeno
bitno utjecala i kri¢anska mistika (supruga Alma ga je nazivala ,Zidovom-
kr§¢aninom”), a duhovni su mu obzori bili odredeni i utjecajem filozofije i
teoloskih nazora Emanuela Swedenborga, Nietzscheovim idejama, Goetheovom
teorijom o entelehiji, a posebice ucenjem sv. Pavla o uskrsnu¢u. U zamrsenom
kompleksu skladateljevih vjerovanja posebice se istice i (obistinjenjem) doima
upravo zastrasujuce jedno: vjerovanje u umjetnost kao anticipaciju sudbine
ili jednostavnije — proroc¢ansku mo¢ vlastitih glazbenih djela! Mahleru je,
primjerice, nakon $to je skladao Pjesme o mrtvoj djeci umrla ¢etverogodisnja
kéi Maria Anna. Finale Seste simfonije skladan je prema vlastitom programskom
predlosku koji je Mahler objasnjavao svojoj supruzi; glazba stavka docarava
Ljunaka kojem sudbina zadaje tri udarca, od kojih ga tre¢i rusii ubija” (u simfoniji
se uistinu i pojavljuju tri ritamska udarca u dionicama udaraljki). Neposredno
nakon zavrsetka skladanja simfonije Mahlera su snasla upravo ta tri,sudbinska
udarca”: smrt iznad svega ljubljene kceri, otkaz s mjesta direktora Becke opere
i dijagnosticiranje teske sréane bolesti, koja je nekoliko godina poslije imala i
fatalni epilog. Osim toga, Mahler je bio uvjeren da ¢e, bas kao i mnogi veliki
skladatelji u povijesti, nakon skladanja svoje devete simfonije umrijeti. Svoju de
facto Devetu simfoniju naslovio je Pjesma o zemlji, a nakon $to je Devetu i napisao,
bila je to posljednja njegova simfonija, jer je od Desete uspio zavrsiti tek prvi
stavak, dok su preostala tri ostala u skicama.

Velika je, nenadoknadiva $teta $to je Mahler, voden svojim perfekcionizmom,
unistio gotovo sva svoja mladenacka djela. Pisao je popijevke, komornu glazbu
(medu kojima i violinsku sonatu te glasovirski kvartet i kvintet), jednu operu
(Ernst von Schwaben), bajke-igrokaze, pa ¢ak i simfonije. Od svih tih djela danas
je sacuvan tek jedan stavak Kvarteta za violinu, violu, violoncelo i glasovir u
a-molu. Skladba je, po svemu sudei, pisana 1876. (mozda i godinu prije). Iste
godine (10. srpnja) izvedena je na Konzervatoriju, a poslije i u jednom bec¢kom
privatnom salonu te u Jihlavi, gradi¢u u kojem je Mahler odrastao. Na srecu je
autograf skladbe 1960. u svojem posjedu medu skladateljevim djelima pronasla
Alma Mabhler, a 12. veljace 1964. djelo je ponovno izvedeno u Philharmonic
Hallu u New Yorku, u interpretaciji pijanista Petera Serkina i ¢lanova Gudackoga
kvarteta Galimir. Ta je skladba postala svjetski poznata kao soundtrack u filmu
Otok Shutter Martina Scorseseja, kao glazbena kulisa za nekoliko potresnih
scena. Glasovirski kvartet odlikuje velik ekspresivni naboj koji nastaje postupnim
razvojem jednostavnog, ali pregnantnog i vrlo karakteristicnog pocetnog
motiva; on se, neznatno variran, provodi tijekom cijeloga stavka, osvijetljen
uvijek novim prate¢im obrascima i ornamentalnim melodijskim ,viticama”
glasovira. Unutarnji nemir i proplamsaji strasti postaju intenzivniji iz takta u
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takt, postupno rastu do dramati¢nog vrhunca i ponovno pronalaze mirniji
tok. Posebno nadahnutom i majstorski izradenom doima se dionica glasovira,
koja pojavom svakog novog formalnog odsjeka donosi svjeza i drugacija
tonska tkanja, bogatstvom zvuc¢noga zbivanja i raskoSnom bujnos¢u nadilazi
glasovirski slog te doseze dimenzije gotovo orkestralnog zvuka.

U Pet pjesama na stihove Friedricha Riickerta sljubljeni su u maestralnoj
sintezi Mahlerov glazbeni genij s pjesni¢kim genijem glasovitoga njemackog
prevoditelja, lingvista i pjesnika Friedricha Johanna Michaela Riickerta (1788.
- 1866.), utemeljitelja njemacke orijentalistike, koji je u vecoj ili manjoj mjeri
govorio gotovo pedeset svjetskih jezika, od kojih je gotovo sa svih prevodio
knjizevna djela! Riickertovi stihovi bili su inspiracija i tekstovni predlosci mnogim
drugim skladateljima, medu kojima su i Schubert, Schumann i Brahms. Mahler je
o Riickertovim pjesmama uvijek govorio kao o pjesmama,,iz prve ruke” s kojima
se,,mogao potpuno poistovjetiti” i u kojima je pronasao poetski svemir srodan
svojem, svjetonazore uskladene s vlastitim umjetni¢kim senzibilitetom. Cetiri od
pet pjesama na Riickertove stihove Mahler je skladao u ve¢ spomenutoj,Sumskoj
kucici za skladanje” u Maierniggu, ljeti 1901. godine, a posljednju, Liebst du um
Schénheit, sljedecega ljeta u kolovozu. Sve popijevke su (osim posljednje) jos
pri skladanju zamisljene kao orkestralne popijevke, uzimajuci u obzir njihove
pojedinacne specifi¢nosti instrumentacije i orkestralnih boja. Svaka od njih je,
prema karakteru i ugodaju, orkestrirana sasvim drugacije. Primjerice u popijevci
Um Mitternacht Mahler potpuno odustaje od gudaca i mra¢an ugodaj slika
zagasitim tonovima dubokih puhacih instrumenata, harfe i glasovira. Upravo
u toj popijevci Mahler glazbom prati Riickertove religiozne akcente: trenutak
propitkivanja i suo¢avanja s egzistencijalnim pitanjima. Istodobno, misteriozni,
tamni i neutjedni ugodaj ponodi u kojem pjesnik odlucuje svoju sudbinu staviti
u ruke Svevidnjega, skladatelj predocava zagasitim tonovima u orkestru ne bas
Cesto rabljenog instrumenta — oboe d’amore, ali i, konvencionalnog” klarineta, u
kojima odjekuje daleki zov no¢nih ptica. Popijevka na kraju kulminira svec¢anim
koralom kojem aureolu svetog podaju i tromboni i harfe. Svojevrsni antipod toj
popijevci je Ich atmet’ einen linden Duft!, lirska, tipi¢cno romanti¢na Riickertova
minijatura puna sunca i vedrine, u kojoj miris grancice lipe u pjesnikovoj svijesti
i dusi sinesteticki budi osjecaj ljubavi prema osobi koja ju je ubrala, ugodaj
koji skladatelj slika gotovo impresionisticki njeznom i prozracnom tonskom
paletom. Mladenacki polet i nesputano veselje ,kodirano” u konstantnom
lelujavom plesnom pokretu nalazimo i u popijevci Blicke mir nicht in die Lieder!
koja je, sto je ocito iz sac¢uvane skice, skladana prva u ciklusu, 14. lipnja 1901.
godine. Posebno mjesto u ciklusu ima popijevka Ich bin der Welt abhanden
gekommen. Mahler, koji je zapravo bio introvertan, a cijeloga je Zivota trazio i
utociste u boljem, ljepsem svijetu (poznato je da je Cesto izrazavao ogorcenost
siromastvom i potrebito$cu u svijetu te se pitao kako je moguce da blagi Otac
na nebu dopusta patnju tolikih ljudi na planetu), u svojim djelima je cak i
metaforicki, zvu¢nim simbolom kravljih zvona koja se ¢uju iz daljine, ,prostorno”
zelio predoditi svoje fizicko udaljavanje od takvoga svijeta.

Prema vremenu nastanka, posljednja popijevka iz ciklusa — Liebst du um
Schénheit, prva je Mahlerova ljubavna pjesma koju je posvetio Almi Mahler
(tada jos Schindler). Simpati¢cnom se doima anegdota da je zaljubljeni Mahler

svojoj ljubavi autograf popijevke,,podmetnuo” u glasovirski izvadak Wagnerova
Siegfrieda koji je ona bas u tom trenutku studirala, no Alma je mali ljubavni
poklon svojega supruga previdjela, pa je Mahler bio prisiljen zapis svoje
popijevke izvaditi iz AIminih nota i predstaviti joj ga na drugi nacin.To je i jedina
popijevka koju je - $to je iz konteksta i razumljivo — napisao za glas i glasovir, a
popijevku je tek nakon skladateljeve smrti instrumentirao Max Pattmann. Sve
popijevke ciklusa veceras slusamo u obradi za glasovirski trio i mezzosopran
austrijskoga skladatelja i dirigenta Gerharda Prasenta.

Prelijep melankoli¢ni Adagietto iz Pete simfonije Gustava Mahlera, koji
je svjetsku slavu stekao u filmu Smrt u Veneciji velikoga Luchina Viscontija,
zapravo je prva prava Mahlerova objava ljubavi Almi Schindler, buducoj
supruzi. Nakon $to je Mahler prva tri stavka koncipirao i skladao upravo u
vrijeme nastanka Popijevaka na Riickertove stihove iste, 1901. godine u ve¢
spomenutom Maierniggu, preostala dva skladao je tek nakon sto je upoznao
Almu. Veliki dirigent Willem Mengelberg, Mahlerov bliski prijatelj, u primjerku
svoje partiture zapisao je da je Mahler ,umjesto ljubavnoga pisma Almi poslao
manuskript Adagietta, a dalje ni rijeci!’, a ona, i sama nevjerojatno nadarena
skladateljica, opijena ljepotom i snagom emocija glazbe, odmah je razumjela
njegovu poruku ljubavi i jednostavno mu otpisala: ,Dodi!“ Mahler je Almu
upoznao 7. studenoga 1901. u jednom beckom salonu, ve¢ 7. prosinca tajno
su se zarucili, a 9. ozujka sljedece godine vjencali. Vrlo je zanimljivo i dosad
nedovoljno poznato da je na lijevom rubu autografa partiture Adagietta Mahler
upisao i vlastite, dirljive stihove pune ljubavi, koje neki muzikolozi smatraju
tekstom za melodiju koju iznose prve violine. Posebno znakovito je i da Mahler
na vise mjesta u stavku citira i parafrazira motiv pogleda iz Wagnerove opere
Tristan i Izolda, ljubavne opere par excellence, ¢ija je semantika i simbolika u
tom kontekstu i vise nego ocita. Mahlerova Peta simfonija Cesto se interpretira
sintagmom Dall’ Inferno al Paradiso (Od pakla do raja). Veli¢anstvena posmrtna
koracnica prvoga stavka u kojoj pratimo pogreb junaka, divlji, olujni tijek
drugoga ispresijecan motivima pakla, uskovitlani plesni ritmovi trecega, iz
kojega nas kroz valcere cijelo vrijeme promatra ,nacereni lik, preobrazZeni
Adagietto koji kao da dolazi,s onog svijeta” i posljednji Finale pun kliktaja srece,
gustocom i intenzitetom dogadanja i emocija Cine Petu simfoniju glazbenim
pandanom najve¢ih romana kasnog romantizma. Eteri¢ni Adagietto pak gotovo
da nema premca u simfonijskoj literaturi: sam je prostor nadzemaljske ljepote,
u njemu vrijeme kao da protjece drugacije nego ovozemaljsko; ¢arobni spokoj
i mir u koji uranjamo i koji tek na trenutke prekidaju najfiniji drhtaji duse kao da
dolazeizvan granica ovoga svemira. On je jednostavno materijalizirana, u tonove
pretopljena ljubav, mjesto u kojem prekora¢ujemo granice svijesti i doZivljaja
pukoga ovozemaljskog iskustva, $to je zapravo definicija transcendentalnog.
Ove vecleri Adagietto ¢emo slusati u obradi Sretena Krstica, umjetnickoga
voditelja Zagrebackih solista.

Tesko je suspregnuti suze i ne biti duboko ganut i potresen nakon citanja
protokola o popisivanju i procjeni ostavstine velikoga beckog skladatelja
kojega je Gustav Mahler istinski volio i divio mu se - Franza Schuberta
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(Himmelpfortgrund, danas pregrade Beca, 31. sijecnja 1797. — Be¢, 19.
studenoga 1828.), koji je nakon njegove smrti sastavio anonimni becki
¢inovnik. Njegova cjelokupna imovina procijenjena je na 63 guldena, ,stare
note” pronadene u stanu na deset guldena, dok su troskovi lijecenja njegove
bolesti, pogreba i dugovi koje je ostavio, usporedbe radi, iznosili tisu¢u guldena.
Upravo je neshvatljivo da je takav genij — simpati¢an, $armantan, druzeljubiv i
drag Covjek — gotovo cijeli Zivot proveo ziveci po tudim sobama, bez vlastitoga
stana, povremeno i na rubu gladi, doduse okruzen prijateljima koji su ga
obozavali i svesrdno mu pomagali. U tom kontekstu posebno zacudnom se
doima ¢injenica da za njegova Zivota glazbeni izdavaci nisu prepoznali veliku
umjetnicku vrijednost i vaznost njegovih glazbenih opusa. Uporno su odbijali
njihovo izdavanje, pa je, osim nekoliko popijevaka i maloga dijela komornog
opusa, vecdina njegovih djela ostala u manuskriptu, neizdana, najsiroj javnosti
potpuno nepoznata, sto se dakako odrazilo i na skladateljevo materijalno
stanje. Cak i notorna pri¢a o famoznim ,Schubertijadama®, soireama na kojima
je veselo drustvo intelektualaca u dupkom punim salonima s divljenjem slusalo
izvodenje skladateljevih djela koja je uglavhom sam i interpretirao pratedi
pjevace na glasoviry, ili o romanti¢nim izletima u predivnu prirodu u okolici Beca
(s mnogo fijakera punih razdraganih mladih dama i gospode u cilindrima) na
kojima je Schubert vodio glavnu rije¢, a koju poznaje gotovo svaki puckoskolac,
tek je puka kulisa iza koje se krije sasvim drugacija stvarnost. Schubert doduse
jest bio omiljen u drustvu, a muzikolozi danas ¢ak i vjeruju u autenti¢nost
anegdote da je nekoliko puta, bez nov¢ica u dzepu, a da bi platio,,ceh” koji je u
gostionici napravio s drustvom, na licu mjesta, ad hoc, dobrohotnom krémaru
na $anku kao svojevrsni,cek” na komadu papira skladao i predao solopopijevku,
$to dakako govori o njegovoj lokalnoj ,slavi’, no Schubert za Zivota nije bio
celebrity. Njegove genijalne solopopijevke pred kraj Zivota, zahvaljuju¢i nekim
objavljenim notnim izdanjima, postale su poznate i daleko izvan Beca, ali on
je — za razliku od suvremenika Beethovena kojega je poznavala i slavila cijela
Europa i koji je Cesto nastupao kao solist, virtuoz na glasoviru, pa je tako bio i
osobno eksponiran (a Schubert mu se istinski divio i bio jedan od 36 lu¢onosa
na njegovu pogrebul!) - na, pravom? javnom koncertu na kojem jeiinterpretirao
svoja djela nastupio samo jedan jedini put, i to nekoliko mjeseci prije smrti!
Posebno je tragi¢na pri¢a o Schubertovoj bolesti od koje je patio godinama:
kao dvadesetpetogodisnjak zarazio se sifilisom koji je naposljetku — iako je
kao sluzbeni uzrok njegove smrti naveden tifus — nakon dugogodisnjih patnji
kulminirao delirijima i skladateljevom smrcu u najveé¢im mukama.

Franza Schuberta danas slavimo kao genija melodijske invencije, koji je
skladao, prema recentnim podacima, gotovo 3est stotina popijevaka! Kad je
kao sedamnaestogodisnji djecak skladao antologijsku popijevku Gretchen
za kolovratom (Gretchen am Spinnrade), a godinu dana poslije Vilinski kralj
(Erlkénig), Schubertov ucitelj Vaclav RGzi¢ka, zborovoda Dvorske kapele, rekao
je da je,decko jednostavno naucio sve izravno od Boga“ Schubert je za svojega
tragi¢no kratkog Zivota uspio skladati uistinu golem broj skladbi, medu kojima
su i predivne mise, nekoliko opera, briljantni komorni opusi i simfonije, ¢ija
je vrijednost, inovativnost i originalnost spoznata tek nakon njegove smrti.
Jedan od prvih koji je pojmio istinsku veli¢inu Schubertova opusa je Robert

Schumann. Zadivljen njegovom Devetom, ,Velikom” simfonijom u C-duru, s
Felixom Mendelssohnom potaknuo je njezinu izvedbu u Leipzigu 1839, 5to je
na neki nacin godina istinske renesanse Schubertove glazbe. O Schubertovoj
veli¢ini i skromnosti, ali i profesionalnom perfekcionizmu, svjedoci podatak
da je, vec shrvan bole$cu, na samrtnoj postelji uzimao lekcije iz kontrapunkta
i polifono umijece usavrsavao kod najvecega teoreti¢ara toga doba, slavnog
Simona Sechtera, $to daje naslutiti kakve bi zvjezdane visine dosegnuo i kakva
divna i majstorska djela svijetu podario da nije preminuo u trideset prvoj godini!

Gudacki kvartet br. 14, u d-molu, op. post., D. 810, poznatiji pod nazivom
Smrt i djevojka, skladan je 1824., a nazvan je prema istoimenoj Schubertovoj
popijevci koju je napisao jos 1817. i koja je tematsko ishodiste za drugi stavak
djela (Andante con moto) - teme s varijacijama.Vec sama popijevka Smrtidjevojka,
skladana na stihove njemackoga pjesnika, skladateljeva suvremenika Matthiasa
Claudiusa, nevjerojatna je ,haikuovski” sazeta tonska vizija veli¢anstvenoga,
svecanog prizora u kojem Smrt dolazi po mladu, prestrasenu djevojku; mirno¢om
koja ledi krv u Zilama obecava joj da ce je odnijeti njezno i da ¢e spokojno usnuti
u njezinu narugju. lako skladano u vrijeme u kojem je Schubert obolio od sifilisa i
neurastenije, ugodaj i sama faktura djela, ¢ini se, nemaju izravne autobiografske
poveznice koje bi se mogle tumaciti kao izvanglazbeni program, pa Kvartet
ostaje paradigma apsolutne glazbe i nije, kao Sto bi se to moglo zakljuditi iz
podnaslova, glazbeni prikaz scene koju donosi popijevka. Cetiri stavka Kvarteta
gotovo simfonijskih dimenzija (sa svim ponavljanjima djelo traje vise od 40
minuta!) donose dramati¢nu glazbenu supstanciju, Sirokih melodijskih lukova, ciji
je intenzitet mjestimi¢no doveden gotovo do tocke pucanja. Prvi stavak, graden
u uvrijezenom sonatnom obliku, energijom svojih motori¢kih (Sesnaestinskih)
protoka ima snagu baroknih tokata, dok predivna druga tema gotovo i ne donosi
smirenje, nego u njoj i dalje subkutano tinja uzarena supstancija. Stavak prsti od
muZevne snage iza koje naziremo veliku, gotovo herojsku dusevnu borbu njegova
tvorca. Drugi stavak donosi pak pregrst mastovitih varijacija u kojima se poput
uzviSene i svecane koralne melodije izdize uvijek u nova ruha zaodjenuta, ali
ipak jasno prepoznatljiva plemenita tema popijevke Smrt i djevojka. Zadivljujuca
je snaga kojom je Schubert u stanju drzati nas bez daha tijekom dugoga stavka.
Scherzo s Trijom je sazet, ali i izliven” iz iste vatrene legure poput ostalih stavaka.
Od izvornoga znacenja rijeci scherzo (tal. $ala) gotovo nista nije preostalo. lako je
sredisnji Trio ljubak i prozracan, Scherzo je robustan i prozet tragi¢nim akcentima.
Zavrsni, Cetvrti stavak glasoviti muzikolog Alfred Einstein nazvao je ,tarantelom
smrti”. Upravo to izvorno znacenje rijeci — koje porijeklo ima u nazivu talijanskoga
narodnog plesa tarantele kojim su, prema legendi, seoski sviraci freneticnom
svirkom na ku¢nom pragu na zZestoki ples poticali zrtvu koju je ugrizao pauk
tarantula (kako bi sto prije izlucila otrov iz tijela i tako si spasila Zivot) — u slucaju
Schubertova stavka savréeno pogada njegov karakter. Mozda je taj mocni
posljednji stavak ujedno bio — makar u duhu - skladateljev strasni susret i obracun
sa Strasnim Koscem. Gustav Mahler, fasciniran Schubertovim Kvartetom, djelo je
obradio za gudacki orkestar i izveo ga 19. studenoga 1894. u Hamburgu. Mahler
gotovo nije zadirao u fakturu djela: dodavsi kontrabase, povecao je zvukovni
volumen djela, no gudacki slog mjestimi¢no je ucinio i prozracnijim uvodeci
violinu solo.
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Pet pjesama Friedricha Riickerta
S njemackoga prevela: Maja Orsi¢ Magdic

Blicke mir nicht in die Lieder!
Meine Augen schlag’ich nieder,
Wie ertappt auf boser That;
Selber darf ich nicht getrauen,
Ihrem Wachsen zuzuschauen:
Deine Neugier ist Verrath.

Bienen, wenn sie Zellen bauen,
Lassen auch nicht zu sich schauen,
Schauen selber auch nicht zu.
Wann die reichen Honigwaben
Sie zu Tag gefordert haben,

Dann vor allen nasche du!

Ich atmet’ einen linden Duft!
Im Zimmer stand

Ein Zweig der Linde,

Ein Angebinde

Von lieber Hand.

Wie lieblich war der Lindenduft!

Wie lieblich ist der Lindenduft!
Das Lindenreis

Brachst du gelinde!

Ich atme leis

Im Duft der Linde

Der Liebe linden Duft.

Liebst du um Schénheit,
O nicht mich liebe!

Liebe die Sonne,

Sie tragt ein gold'nes Haar!

Liebst du um Jugend,
O nicht mich liebe!
Liebe den Frihling,
Der jung ist jedes Jahr!

Liebst du um Schatze,
O nicht mich liebe.
Liebe die Meerfrau,
Die hat viel Perlen klar.

U pjesme mi gledat nemoj!
Pogled sada spustam svoj
K'o u psini uhvacen;

Ni sdm ne sm’jem se usuditi
Nastanak im promatrati:
Znatizeljom me izdajes.

Ni pcele kad grade sace,
Ne pustaju promatrace,
Ni same nece gledati.
Kada medno sace cijelo
Iznesu nam na vidjelo,
Prije svih se sladi ti!

Miomiris blag udis’o sam ja!
U sobi bje

Grancica lipe

Kao uzdarje

Ruke drage.

Miris lipe tako bje ugodan!

Miris lipe tako je ugodan!
Lipe granu

Ti njezno slomi!

UdiSem tu

U lipe aromi

Ljubavi miomiris blag.

Ljubis li lijepo,

Ne ljubi mene!
Ljubi tad sunce,
Kosa mu zlatni klas!

Ljubis li mladost,

Ne ljubi mene!

Ljubi proljece,

Mlad je svaki mu ¢as.

Ljubis li blago,
Ne ljubi mene!
Ljubi sirenu,

U biserju je sva.

Liebst du um Liebe,

O ja, mich liebe!

Liebe mich immer,
Dich lieb’ich immerdar.

Um Mitternacht

Hab'ich gewacht

Und aufgeblickt zum Himmel;
Kein Stern vom Sterngewimmel
Hat mir gelacht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Hab'ich gedacht

Hinaus in dunkle Schranken.
Es hat kein Lichtgedanken
Mir Trost gebracht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Nahm ich in Acht

Die Schlage meines Herzens;

Ein einz'ger Puls des Schmerzens
War angefacht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Kampft'ich die Schlacht,

O Menschheit, deiner Leiden;
Nicht konnt’ich sie entscheiden
Mit meiner Macht

Um Mitternacht.

Um Mitternacht

Hab'ich die Macht

In deine Hand gegeben!
Herr tiber Tod und Leben
Du haltst die Wacht

Um Mitternacht!

Ljubis li ljubav,
Tad ljubi mene!
Ljubi me vazda,
Tebe ljubit ¢u ja.

O ponodi

San ne htje dodi

Pa pogled k nebu putuje;

Ni zvijezda da mi se nasmije
U svoj jasnodi

O ponodi.

O ponodi

Misli ¢e poci

U daljine one mracne.
Ni misli svijetle, utjesne
Koja ¢e pomodi

O ponodi.

O ponodi

Pratio sam

Otkucaje srca svog;

To rasplamsa se moja bol
U samodi

O ponodi.

O pono¢i

Vodah bitku,

Ljudski rode, nedaca ti;
Ne mogoh je izboriti
Svojom modi

O ponodi.

O pono¢i

Svoje moci

U tvoje ruke predah ja!
Vladaru smrti i Zivota,
Ti strazi$ u nodi

O ponocil
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Ich bin der Welt abhanden gekommen,
Mit der ich sonst viele Zeit verdorben,

Sie hat so lange von mir nichts vernommen,
Sie mag wohl glauben, ich sei gestorben.

Es ist mir auch gar nichts daran gelegen,
Ob sie mich fiir gestorben hilt,

Ich kann auch gar nichts sagen dagegen,
Denn wirklich bin ich gestorben der Welt.

Ich bin gestorben dem Weltgewimmel,
Und ruh’in einem stillen Gebiet.

Ich leb’allein in mir und meinem Himmel,
In meinem Lieben, in meinem Lied.

Ovomu svijetu izgubljen ja sam,
Mnogo vremena upropastih s njim,
Dugo mu od mene ne bje glasa,
Mozda misli, vise i ne Zivim.

Do toga meni i nije stalo

Drzi I'me svijet za preminula,
Tomu se ne protivim nimalo
Jer svijetu doista umro sam ja.

Umro sam vrevi u svijetu tome,
Prebivam u sferi smirenoj.
Zivim u sebi i nebu svome,

U ljubavi tek, u pjesmi toj.

Organizator i nakladnik: Koncertna dvorana Vatroslava Lisinskog,

Zagreb, Trg Stjepana Radi¢a 4

Za nakladnika: Drazen Siriscevi¢, ravnatelj
Producentica: Lana Merkas

Urednica: Jelena Vukovi¢

Autor teksta: Davor Merkas

Lektorica: Rosanda Tometic

Oblikovanje i graficka priprema: Daniel llle
Tisak: Intergrafika TTZ d.o.0., Zagreb
Naklada: 250 primjeraka

Cijena: 20 kuna
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ZBOR RUSKE PATRIJARSIJE 1IZ MOSKVE
wamoews  Anatolij Grindenko, umjetnicki voditelj
Program: P. I. Cajkovski, S. Rahmanjinov, D. S. Bortnjanski, P. G. Cesnokoyv, itd.

Dvanaestorica Bogu posvecenih monaha, Zbor Ruske patrijarsije iz Moskve, s voditeljem _\i
i utemeljiteljem Anatolijem Grindenkom rado se vraca zagrebackoj publici, koja ¢e ga
zasigurno jednako ushi¢eno docekati! Ansambl, u gotovo cetiri desetljeca postojanja, crpi
i predstavlja preobilje bogate tradicije istocne, kri¢anske, pravoslavne i ruske duhovne i
svjetovne glazbe. Jedinstven dragulj neprocjenjiva sjaja, taj zbor svojim muzikolosko-
istrazivackim otkri¢ima ozivljava mnoge zaboravljene rukopise i vrhunskim ih vokalnim
umijec¢em prenosi u zvuk, nastojeci ocuvati izvornost i emocionalnost ruskih tradicijskih
napjeva. lzvanredna umjetnicka kvaliteta donijela im je slavu, pozive na brojne svjetske
turnejeifestivale, odrzane u Londonu, Barceloni, Ravenni, Nancyju, Utrechtu i Maastrichtu...
kao i gostovanja u Sjedinjene Americke Drzave i Japan. Zahvaljujuci Zboru Ruske patrijarsije
iz Moskve, stariji slojevi ruske duhovne glazbe nisu viSe samo predmet muzikoloskih

istrazivanja koji ¢e potom doprijeti do koncertnih pozornica, nego se i vracaju u izvorni ] 'V A ) . y
kontekst liturgijskoga glazbovanja. Autentican i mocan zvuk Zbora Ruske patrijarsije iz ;
Moskve prava je glazbena poslastica i neprocjenjiv umjetnicki dozivljaj par excellence! L4 L4
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