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Nagrada koja nosi ime jedne od najvecih hrvatskih pjevacica Milke Trnine
(1863-1941.) ustanovljena je 1957. godine, a prvi je put dodijeljena 1958.
Pravilnik o Nagradi kaze da se njome “nagraduje izuzetno umjetnicko
dostignuce i muzicka kreacija u prethodnoj sezoni”.Nagradu primaju pojedinci
i manji komorni sastavi.

Ziri koji odlutuje o nagradenima svake se godine mijenja i u pravilu je iz
redova Clanstva Hrvatskog drustva glazbenih umjetnika. Svoje odluke Ziri
predlaze Predsjednistvu Drustva koje ih prihvaca i proglasava. Nagrada se
sastoji od medalje u srebru, koja je rad akademskog kipara Koste Angelija
Radovanija, diplome i nov¢anog iznosa. Uru¢uje na prigodnoj svefanosti
u Hrvatskom narodnom kazalistu uz datum smrti Milke Trnine, 18. svibnja.
Nepisano je pravilo da umjetnik tu nagradu moze dobiti samo jedanput,a u
proteklih gotovo Sest desetlje¢a otkako se ona dodjeljuje ucinjene su samo
dvije iznimke. Samo se dvaput, naime, dogodilo da je umjetnik nagradu dobio
u dva godista (pjeva¢ Drago Bernardi¢ u godinama 1959. i 1963., pijanist
Jurica Murai u godinama 1959.i 1972.). U tri su navrata nagradu primili stranci
(violinistica Tamara Smirnova 1988., dirigent Kazushi Ono 1991., pijanist
Wayne Marshall kao ¢lan dua s M.Janjaninom 2000.). Slijed dobitnika pokazuje
da su se neke pojedinosti u pravilima tijekom godina ponesto mijenjale, pa
je broj dobitnika varirao, krecu¢i se od dvije nagrade po godistu do Cak cetiri
(godista 1973.,1974.). 0d 1990. ustalilo se dodjeljivanje Diplome Milka Trnina,
ponajprije ansamblima. U svakom slucaju, moZe se kazati da popis dobitnika
Nagrade Milka Trnina oslikava stanje u hrvatskoj reproduktivnoj glazbenoj
umjetnosti u ovih gotovo Sest desetlje¢a otkako je nagrada utemeljena,
odnosno da Nagrada nastoji prepoznati, istaknuti i pohvaliti najkvalitetnije
glazbenike - izvodace. Ove godine dobitnici Nagrade su pijanist Vladimir
Babin te bariton Ljubomir Puskaric.

Pijanist Goran Filipec Nagradu je dobio 2015. godine za glasovirski recital s
djelima Ive Maceka i snimku integralnog opusa toga skladatelja. Vlasta Gyura
Nagradu je dobila 2016. godine za integralnu izvedbu djela Dobro ugodeni
glasovir ). S. Bacha.

Hebridi ili Fingalova spilja, op. 26
(uvertira)

Koncert za glasovir i orkestar u A-duru, br. 2,S. 125

Adagio sostenuto assai - Allegro agitato assai — Allegro moderato - Allegro deciso -
Marziale un poco meno allegro - Allegro animato

Solist: Goran Filipec, glasovir

Koncert za glasovir i orkestar u e-molu, br. 1,0p. 11
Allegro maestoso
Romanze - Larghetto

Rondo -Vivace

Solistica: Vlasta Gyura, glasovir

Simfonijski orkestar Hrvatske radiotelevizije
Tomislav Fadini, dirigent
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(Rijeka, 1981.), laureat nagrade Drustva Ferenc Liszt iz Budimpeste, koje
mu je dodijelilo Grand prix du disque za album snimljen za Naxos Records 2016.,Paganini
Studies, pripada glazbenicima koji u svakoj prilici osvajaju i publiku i medunarodnu
kritiku.Taj suvereni glazbenik iznimne energije i izrazene umjetnicke osobnosti njeguje
osobitu sklonost prema klasitnom i romanti¢cnom repertoaru te djelima izrazene
virtuoznosti. Roden u Rijeci, studirao je na Konzervatoriju u Moskvi, na Kraljevskom
konzervatoriju u Haagu, na Visokoj glazbenoj skoli u K6lnu te na zagrebackoj Muzickoj
akademiji, stekavsi tako bogato medunarodno iskustvo osnazeno sudjelovanjem na
brojnim medunarodnim natjecanjima (Franz Liszt = Premio Mario Zanfi, Concurso de
Parnassos, Medunarodno glazbeno natjecanje José Iturbi i Medunarodno pijanisticko
natjecanje Gabala). Pijanisti koji su ponajviSe pridonijeli njegovu umijetnickom
oblikovanju su Naum Grubert, Oksana Jablonskaja, Natalia Trull i Evgenij Zarafiants.
Trenutatno priprema doktorat na CNSM-u i na Sorbonni, s temom Paganinijeva
naslijeda u repertoaru za glasovir, pod mentorstvom Jean-Pierrea Bartolija i Denisa
Pascala. Redovito koncertira u Europi, Sjedinjenim Americkim Drzavama, Latinskoj
Americi i u Japanu. Nakon njegova prvog nastupa u Carnegie Hallu u New Yorku
slijedili su koncerti u milanskom Auditoriumu, u Dvorani Minato Mirai u Yokohami, u
Pala¢i umjetnosti u Budimpesti te u dvorani Pariske filharmonije. Vise puta bio je
pozvan na festival Contemporary Piano Faces koji se odrzava u Marijinskom teatru u
Sankt Peterburgu,a svirao je i na festivalu Progetto Martha Argerich de Lugano,na poziv
argentinske pijanistice. Primitkom nagrade Grand Prix du Disque 2016. u objasnjenju
koje je stajalo ,da bi i sam Liszt visoko cijenio ovakvu interpretaciju’, Goran Filipec se
pridruzio uglednom nizu laureata kao Sto su Vladimir Horowitz, Gyorgy Cziffra, Alfred
Brendel, Claudio Arrau, Zoltan Kocsis ili Maurizio Pollini.

(Karlovac) studirala je na Muzickoj akademiji u Novom Sadu u klasi Rite
Kinke i Arba Valdme. Nakon zavrienog studija upisuje magisterij u klasi Vladimira
Krpana, a potom 1995. odlazi na specijalizaciju na Mozarteum u Salzburg, u klasu
Petera Langa. Od 1997. radi na Muzickoj akademiji u Zagrebu kao visi predavac na
Odsjeku za glasovir.

Osvojila je niznagrada,od kojih se isti¢u prva nagrada na Medunarodnom natjecanju
mladih pijanista u Rimu,1991. te Nagrada Darko Lukic 1994.godine. Suradivala je s
iznimnim glazbenicima kao 5to su Eugene Rousseau, Edin Karamazov, Igor Ojstrah,
Luz Leskowitz, Salzbur3ki solisti,a od 1998. do 2008. boravila je u Salzburgu kao
solistica i komorna glazbenica.

U New Yorku je snimila nosa¢ zvuka s Bachovim Goldberg varijacijama za agenciju
ECPI. Od 1999. umjetnictka je ravnateljica Vukovarskog festivala komorne glazbe te
dobitnica Vukovarskog svjetla slobode za poseban doprinos kulturi grada Vukovara.
Dobitnica je Nagrade Milka Trnina za integralnu izvedbu djela Dobro ugodeni
glasovir ). S. Bacha.
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(Zagreb, 1975.), studij je zavrSio godine 1996. Rektorovom
nagradom. Usavr$avao se na institutu Accademia Hans Swarowsky u Milanu
te na Visokoj glazbenoj Skoli u Karlsruheu. Godine 1996. osvojio je drugu te
posebnu nagradu na Medunarodnom natjecanju Antonio Pedrotti u Trentu.
Predaje dirigiranje na Muzickoj akademiji u Zagrebu. Od 2003. do 2009.
godine bio je Sef-dirigent Orkestra Hrvatske vojske. Od 1994. do 2008.
vodi Oratorijski zbor crkve sv. Marka s kojim, osim brojnih nagrada, doseze
gotovo profesionalnu kvalitetu i angazmane. Umjetnicki je voditelj ansambla
Antiphonus, koji nize uspjehe samostalnim koncertima, ali i koncertima u
suradnji s najvrsnijim glazbenicima i vokalnim solistima. Od 2006. do 2009.
Tomislav Facini umjetnicki je ravnatelj Glazbenih veceri u sv. Donatu u Zadru.
Dirigentsku djelatnost razvija podjednako na koncertnim i na opernim
pozornicama. Gostovao je na mnogim festivalima u susjednim zemljama te na
gotovo svim hrvatskim festivalima: Osorskim glazbenim vecerima, Glazbenim
veCerima u sv. Donatu, Zagrebackom ljetnom festivalu, Festivalu sv. Marka,
Muzi¢kom biennalu Zagreb, Osjeckom ljetu i dr. U viSe je navrata nastupio
i na Dubrovackim ljetnim igrama, godine 2003. ravnajuci otvaranjem toga
znamenitog medunarodnog festivala. Na Varazdinskim baroknim vecerima
dirigirao je, medu ostalim, premijerom Paisiellova Seviljskog brijaca te
asistirao Paulu Esswoodu u postavljanju prve suvremene izvedbe Cavallijeve
opere Pompeo magno. U zagrebackom Hrvatskom narodnom kazalistu 2001.
ravnao je premijerom Verdijeve Traviate i Puccinijeva Triptiha. U sarajevskom
Narodnom pozoristu ravnao je 2006. premijerom Zaj¢eve opere Nikola
Subi¢ Zrinjski, sljede¢e sezone, Bizetovom Carmen; uslijedilo je i otvorenje
Bascarsijskih noci te baletne predstave Pepeljuga, Coppelia i Giselle. Od 2014.
glavni je dirigent Dubrovackog simfonijskog orkestra. Nastupao je s ve¢inom
hrvatskih ansambala, a sa Simfonijskim orkestrima HRT-a i RTV Slovenije,
osim koncerata, ostvario je i brojne snimke za nosace zvuka, film i fonoarhive.
Cetvrtu godinu zaredom dirigira Medunarodnim orkestrom mladih, koji ima
sjediSte u Neumarktu i okuplja mlade glazbenike iz desetak zemalja. Tomislav
Facini ostvario je viSe prvih suvremenih izvedbi hrvatskih starih majstora i
praizveo brojna nova djela, promicuci u svakoj prigodi hrvatsku glazbu. Osim
dirigiranjem, bavi se skladanjem i aranziranjem.
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stasao je postupnim povecavanjem
prvog radijskog orkestra osnovanog 1929., samo tri godine nakon pocetka
emitiranja tadasnjega Radio-Zagreba. Od godine 1957. pocinje djelovati pod
nazivom Simfonijski orkestar Radio-televizije Zagreb, od 1975. do 1990. naziv
mu je Zagrebacki simfonicari RTZ,a od 1991. nosi danasnji naziv. Na ¢elu toga
orkestra stajali su mnogi ugledni dirigenti: Pavle Dedpalj, Kredimir Sipus, Josef
Daniel, Oskar Danon, Milan Horvat, Uro$ Lajovic, Vladimir Kranjcevic i Niksa
Bareza. Medu mnogim dirigentima i solistima s kojima je taj ansambl suradivao
bili su i Lovro von Matacic, Igor Markevi¢, Franz Konwitschny, Claudio Abbado,
Lorin Maazel, Zubin Mehta, Ernst Bour, Stjepan Sulek, Krzysztof Penderecki,
Antonio Janigro, André Navarra, Leonid Kogan, Henryk Szeryng, Aldo Ciccolini,
Ruza Pospis-Baldani, Dunja Vejzovi¢, Dubravka Tomsi¢-Srebotnjak, Rudolf
Klepac, Ivo Pogoreli¢, Mstislav Rostropovic¢, Maksim Fedotov, Edita Gruberova,
José Carreras, Ruggero Raimondi, Barbara Hendricks, Luciano Pavarotti i drugi.
Uz redovitu koncertnu djelatnost u Zagrebu, te obvezu redovitog sudjelovanja
u radijskom i televizijskom programu, Orkestar gostuje diljem domovine i u
inozemstvu. Na tim je gostovanjima stekao priznanja te postao zasluzan
promicatelj hrvatske kulture u svijetu. Pocetkom Domovinskoga rata glazbenici
Simfonijskoga orkestra Hrvatske radiotelevizije, sluze¢i domovini, odrzali su
desetke koncerata na bojistima, od Osijeka, Pakraca, Lipika, Dakova, Gospica,
Vinkovaca i Bosnjaka do Sibenika, Zadra, Karlovca, pa i Sarajeva. U prosincu
2014. Orkestar je odrzao uspjesnu turneju po ltaliji. Uz klasi¢ni i suvremeni
repertoar te snimanja za potrebe Hrvatske radiotelevizije i diskografskih tvrtki,

Orkestar ¢uva i hrvatsku glazbenu bastinu i suvremeno hrvatsko stvaralastvo.
U diskografskom opusu istiCu se autorski albumi hrvatskih skladatelja Stjepana
Suleka, Milka Kelemena i Mire Belamarica, serija CD-a posvecenih Sefovima
dirigentima Orkestra, Alpska simfonija Richarda Straussa, album s djelima
talijanskoga skladatelja Gina Marinuzzija starijega te CD Donizetti Heroines s
Elenom Mosuc,Zborom Hrvatske radiotelevizije i maestrom Ivom Lipanovi¢em,
objavljen 2013. za Sony Classical. Iste godine objavljen peterostruki album
Stjepan Sulek (1914-1986.): 8 simfonija u izdanju Hrvatske radiotelevizije,
Cantusa i Hrvatskog drustva skladatelja, nagraden je diskografskom nagradom
Porin u dvjema kategorijama: kao najbolji arhivski/tematsko-povijesni
album klasi¢ne glazbe i kao najbolja izvedba klasi¢ne glazbe (Sulekova
Sedma simfonija pod ravnanjem maestra Pavla DeSpalja). Izvedba Koncerta za
altsaksofon i orkestar Pavla DeSpalja, uz solista Gordana Tudora, pod ravnanjem
maestra Pavla DeSpalja, zasluzila je Porin 2016. u kategoriji najbolje izvedbe
klasi¢ne skladbe. U sezoni 2010./2011. Orkestar je obiljezio 80. obljetnicu
postojanja te je tom prigodom objavljena monografija o njegovu djelovanju uz
dvostruki album na koji su uvrstene snimke Sefova-dirigenata: Milana Horvata,
Kredimira Sipuga,Josefa Daniela, Pavla Dedpalja, Vladimira Kranj¢evi¢a, Oskara
Danona, Urosa Lajovica i NikSe Bareze. Orkestar je primio nagradu Judita koju
dodjeljuje Slobodna Dalmacija, za nastup s pijanisticom Martinom Filjak pod
ravnanjem Aleksandra Markovi¢a na 59. Splitskom ljetu 2013. godine. Od
sezone 2015./2016. Sef-dirigent Simfonijskog orkestra Hrvatske radiotelevizije
je Enrico Dindo.
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Relativno je mali broj umjetnika, poput

(1809-1847.), koji su u vrlo kratkom Zivotu ostavili tako snazan otisak na mnogim
poljima glazbenog Zivota. Danas Mendelssohn Zivi na koncertnim pozornicama kao
skladatelj rado izvodenih solistickih, komornih i orkestralnih djela, no za Zivota se
dokazao i kao vrlo uspjeSan pijanist, dirigent, pedagog i organizator. Velik poticaj
njegovoj iznimnoj karijeri bila je,uz neosporan glazbeni dar,izvrsna obiteljska situacija
koja je dopustala bavljenje Zeljenim zanimanjem, omogucila odli¢no Skolovanje te,
ne manje vazno, intenzivna druzenja s relevantnim umjetnicima i znanstvenicima
onoga vremena.

0 Mendelssohnu se vrlo ¢esto pise kao o klju¢noj osobi za revitalizaciju zaboravljene
glazbe baroka, dok se u skladateljskom smislu najcesce isticu djela za glasovir solo,
osobito Pjesme bez rijeci i Ozbiljne varijacije, Koncert za violinu i orkestar u a-molu te
orkestralna glazba u sklopu koje su najuspjelija ostvarenja Talijanska i Skotska
simfonija te scenska glazba za Shakespeareov San ljetne noci. Vrsni poznavatelji
i analiti¢ari njegova opusa, poput Waltera Dahmsa i Larryja Todda, u najbolja
skladateljeva djela namijenjena simfonijskom orkestru ubrajaju i uvertiru Hebridi,
poznatu i pod naslovom Fingalova spilja.

Arhipelag Hebridi, nezaboravno djelo prirode na sjeveru Skotske, zemlje koja je
posluzila kao nadahnuce i za Trecu simfoniju u a-molu, poznatiju upravo pod nazivom
Skotska simfonija, oarao je i nadahnuo mnoge umijetnike, a vizualni fenomeni koje
stvara u sinergiji s mijenama svjetla, do danas potiCu na istrazivanje. Fingalova spilja,
na nenaseljenom otoku Staffi u sklopu Unutarnjih Hebrida, dio je impresivne nakupine
Sesterokutnih stupova gradenih od bazalta koji fasciniraju izgledom savrsene slagalice.
Nakon otkri¢a prirodoslovca Johna Banksa 1772., postala je poznata ponajprije zbog
iznimne akustike: njezino ime na Skotskom gaelskom jeziku glasi An Uaimh Bhinn, $to
znadi raspjevana spilja’, dok je Fingal (u njezinu engleskom nazivu) znameniti junak
epskih pjesama Skotskog barda Jamesa Macphersona.

U svakom slucaju, glazba nastala kao reakcija na ljepotu i veli¢anstvenost grdosija
uronjenih u sivi i hladni Atlantik koji ih neprestanim udarcima valova iznova
preoblikuje, ve¢ gotovo dva stoljeca privlaci i izvodace i sluSatelje. Namjera tonskog
slikanja, ocrtavanje Suma valova glazbom, prepoznaje se vec od prvih devet uvodnih
taktova, Cija mimeti¢nost, medutim, ne umanjuje uvjerljivost skladateljeva jezika,
niti ga cini trivijalnim. O teSko¢ama s kojima se Mendelssohn borio skladajuci to
djelo, svjedoti dugo razdoblje od ¢ak jedanaest godina koliko mu je bilo potrebno
da skladba od prvih skica postane gotovom partiturom. Sama nakana opisivanja
veli¢anstvenosti prirode glazbom pretpostavljala je iznimno tezak zadatak, s kojim
su se mnogi skladatelji romantizma rado hvatali u koStac, a samo neki ga uspje3no
svladavali. Opiranje banalnostima kojima katkad vrvi tonsko slikanje osobito je bilo
zahtjevno u tom povijesnom razdoblju u kojem sintetiziranje tema i slika iz prirode,
legendi i popularnih knjizevnih djela s glazbenim jezikom, gotovo da je imperativ.
Hebridi su, ipak, bili dovoljno snazan poticaj da skladatelj u relativno kratkoj formi

stvori dojmljivu i sugestivnu glazbenu sliku stijenja koje mnogi od nas, sve do danas,
zamisljaju iskljucivo uz njegovu glazbu. Fingalovu spilju posjetio je Mendelssohn
1829.,u drustvu prijatelja Karla Klingemanna, kao dvadesetogodisnji mladi¢. Uvodne
taktove kasnije uvertire poslao je u pismu sestri Fanny: ,Da bi mogla razumijeti
koliko su me se dojmili Hebridi, $aljem Ti ovu glazbu koja mi je ondje pala na pamet’,
dodaje on uz crtovlja ispunjena notama. Sljedece godine u Rimu skladao je prve skice,
no mucio se sa srednjim dijelom skladbe u kojem nije uspijevao postici zvukovnu
sliku kakvu je Zelio i koji mu se ¢inio ,dosta besmislen, a cijela tzv. provedba vise
se doima kao kontrapunkt nego kao kitovi, galebovi i usoljeni bakalar. Djelo je
praizveo Londonski filharmonijski orkestar 1832., no skladatelj nije bio zadovoljan
pa ga je doradivao i sljedece godine kad je napokon objavljeno. Kao jedno od prvih
uspjelih primjera novog tipa tzv. koncertne uvertire, koja ne proizlazi iz scenskog
vokalno-instrumentalnog opusa, ve¢ funkcionira kao samostalno djelo, Hebridi ne
slijede narativ, nego evociraju veli¢anstvenost prirode. Uvodni taktovi u arpeggiu
ponavljaju se nekoliko puta, svaki put u sve viSim lagama, dok brze Sesnaestinke u
dubokim guda¢ima i puhatima postaju obrazac koji se ponavlja tijekom cijeloga
djela, s dramati¢nim crescendima i sforzandima koja aludiraju na razbijanje valova
o stijenje. Kontrastna, lirska tema pripada najuspjelijim Mendelssohnovim temama
i takoder je pisana za duboke instrumente (uvode je fagoti i violoncela), a tijekom
skladbe transformira se u ritam marsa potenciran odsje¢nim ritmickim figurama i u
prate¢im dionicama te ¢estom primjenom staccata. Vracanje prve teme djela nadmece
se s prizivanjem druge teme u drvenim puhacima, ponovno u ritmu koracnice, do
konacnog smirivanja u razvedenoj kodi i ponavljanju prvotnih motiva skladbe u
klarinetu, potom u flauti pracenoj staccatom gudaca.

Veze glasovira, gradanstva i njegovih etickih i estetickih normi u pretproslom stoljecu
neraskidive su. Kako upozorava i na mnogim primjerima dokazuje Larry Todd u
zborniku Nineteenth-Century Piano Music, glasovir je uistinu postao kulturni simbol
19. stoljeca, predmet koji se podjednako povezuje s romanti¢arskom subjektivnoscu
i viktorijanskim sentimentalizmom, koji je postao pronositelj posebnog jezika koji
nadilazi samu igru rije¢ima te predstavlja simbol prije svega privatne,a potom i javne
zabave u postnapoleonovskoj Njemackoj i Austriji. U Europi 19. stoljeca glasovir je
odigrao klju¢nu ulogu u oblikovanju pozeljnog drustvenog ponasanja plemstva i
ekspandirajuce burzoazije. Pritom su neslucena ekspanzija tehnickih poboljSanja u
procesu proizvodnje glasovira te bujanje notnih izdanja, glasovir i namijenjenu mu
glazbu ucinili istovremeno salonskim instrumentom na kojem su preludirale djevojke
u potrazi za valjanim Zenikom,ali i instrumentom na kojem, u javnom prostoru, virtuoz
oCarava sve one koji mogu i trebaju biti videni. U drustvu koje ¢ita romane Jane Austen
i Williama Thackeraya, u kojima su glasovir i dogadanja oko njega crvena nit bez koje bi
radnja ozbiljno zapinjala, glasovirska je glazba, prirodno, dozivjela neslu¢ene vrhunce.
Pogresno je, medutim, vjerovati da je linija iskljucivo uzlazna te da je virtuoznost kao
zajednicki nazivnik mnogih djela nastalih u tom razdoblju dominantna vrijednost
od koje treba polaziti svako tumacenje. Podjednako prikladan za salonske plesove,
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pjesme bez rijeci, kao i za briljantne eskapade virtuoza poput Frédérica Chopina i
Franza Liszta, glasovir je zauzimao mjesto koje ¢e mu poslije preoteti simfonijski
orkestar. Mnogo izrazajnih mogucnosti koje glasovir nudi, osiguralo mu je, medutim,
sve do nasih dana, nezaobilazno, ¢ak i omiljeno mjesto u povijesti i sadasnjosti
glazbene prakse. Ili, kako je u autobiografskom tekstu The Religion of the Pianoforte
zaklju¢io George Bernard Shaw:,... $to to stoji kao jedini prijeko potreban uvjet moje
glazbene kulture? Ocigledno, glasovir. Bez njega nema harmonije, nema ispreplitanja
ritmova i motiva, nema glazbene strukture,a posljedi¢no ni opere ili glazbene drame.
No s druge strane, uza nj nam nista drugo ne treba, osim nota i svijesti 0 sposobnosti
glazbe da donese zanesenost i poeziju u ofaravajucu prisnost njezina ostvarenja.’

(1811-1886.) bio je jedan od najuspjesnijih skladateljsko-izvodackih
promicatelja novouspostavljenih vrijednosti, Covjek koji je vlastite sklonosti i
Zelje, podjednako kao i strahove, nedoumice i previranja (barem njihove vanjske
manifestacije), uspje$no usuglasio sa zahtjevima vremena. Pijanisti¢ka zvijezda par
excellence,¢ijim se posjetom nasem glavnom gradu s pravom dice sve povijesti hrvatske
glazbe, pa i trenutatna izlozba u Hrvatskom glazbenom zavodu, bio je, a svjedoce
o tome deseci glasovirskih i orkestralnih opusa, i vrlo nadaren skladatelj. Tehnicki
sposoban za dotad nezamislive pijanisticke zadatke, usto i vrlo vjest improvizator, 0
¢emu piSu njegovi suvremenici, Liszt je prije svega bio izniman pijanist. U njegove
skladateljske preokupacije uvid pruzaju mnoga glasovirska,kao i simfonijska djela, koja
nude sluatelju uistinu impresivan zvukovni spektar slozenih harmonijskih rje3enja,
dobro izbalansiranih odnosa melodije i pratnje, vjesto ovladavanje kontrapunktskim
tehnikama te, ne manje vazno, vjerodostojnost u artikuliranju vlastitih glazbenih misli.

Nakon niza godina koje je proveo kao slavljen i hvaljen pijanisticki virtuoz, nastupajuci
dilijem Europe, potkraj Cetrdesetih godina 19. stoljeca Liszt se skrasio u Weimaru,
gradu koji su proslavili Bach, Goethe i Schiller. Dotad skladavsi gotovo iskljucivo djela
namijenjena glasoviru solo i vlastitim koncertnim nastupima (prije svega parafraze
na teme drugih skladatelja), Liszt je odluCio posvetiti se slozenijim formama, poput
glasovirskog koncerta, simfonijske poeme, simfonije, kantate, a poslije i oratorija.
Skicirani 1839.i 1840.,Prvii Drugi koncert za glasovir i orkestar,kao i Totentanz namijenjen
istom sastavu, indikativni su primjeri sinergije improvizacije kao glavnog stvaralackog
impulsa s jedne strane te propitkivanja klasicne forme,s druge. Sva su djela zavrSena
1849., no sljedeceg su desetljeca nebrojeno puta revidirana, a kao glavni konzultant
za pitanja orkestracije zaduzen je skladatelj Joachim Raff. Koncert za glasovir i orkestar
u A-duru, br. 2,S. 125 praizveo je ondasnji ugledni pijanist Hans von Bronsart 1857.
pod ravnanjem samog skladatelja. Posljednja verzija toga koncerta nastala je 1861.
godine, a Liszt ga je aranzirao i za dva glasovira. Prvi naslov skladbe bio je Concert
symphonique: njegova se forma doista prije priklanja ideji simfonijske pjesme nego
klasi¢nog solistickog koncerta. Razne snimke i izdanja razlicito razdjeljuju partituru
pa zapravo ne postoji suglasje u pogledu broja stavaka. Cetiri, pet ili 3est odjeljaka

koji se navode kao stavci u biti su glazbeni odsjeci definirani oznakom tempa i
nacinom obrade jedne od triju glavnih tema. Prvi stavak briljantni je dokaz Lisztova
pijanistickog umijeca koje dominira nad skladateljskim rjeenjima formalno relativno
klasi¢no ustrojenog sonatnog stavka. Bez velikog zadiranja u formu, Liszt se u prvom
stavku prije svega poigrava snaznim zvukovnim odmjeravanjima orkestra i solista,
ne dajudi pijanistu ni ¢asa odmora ili odustajanja na Stetu razvijenijeg orkestralnog
odgovora na materijal u solistickoj dionici. Adagio sostenuto assai i Allegro agitato assai
donose tri glavne glazbene teme koje se dalje razvijaju, variraju i vracaju u raznim
oblicima. Allegro moderato, u ulozi sporog stavka istiCe prvu temu koju su najavili
drveni puhaci na pocetku djela: ljupku melodiju koja iskazuje veliki skladateljski
dar $to ne ustupa pred zahtjevima demonstriranja pijanisti¢kog umije¢a. No tek $to
slusatelj zadovoljno uroni u njeznu melodiku i harmoniku srednjega dijela koncerta,
autor se vraca prvotnoj, koncertantnoj ideji djela koja, prije svega, mora iskazati svu
moc pijanista u odnosu na ansambl. Pomalo trivijalno koristenje teme marsa u trecem
dijelu Allegro deciso kontrastira samo tematski sa zavrsnim Marziale un poco meno
allegro u kojem se autor vraca prvoj temi,ali ovaj put bogato orkestriranoj,u dinamici
fifi s pratnjom u ritmu koracnice. Zavrsni kratki odsjecak Allegro animato, koji se na
nekim snimkama navodi posebno, zapravo je zavrSno ponavljanje teme koracnice
kojom djelo zavrSava.

Veliki francuski pisac, André Gide,uzrujanzbog umjetnickivrlo sku€enih i jednoobraznih
interpretacija djela (1810-1849.), odlu¢io je uspomeni na
svojega gostoljubivog domacina, opata samostana Monte Cassino u kojem je proveo
jedno predratno Ljetovanje, posvetiti djelce Biljeske o Chopinu (Notes sur Chopin, Paris,
1949)). Ljubav prema glazbi te, osobito, ljubav prema Chopinovoj glazbi, kao i ustrajno
nerazumijevanje izvodaca koji su ga svodili na virtuozne, glazbeno nerazumljive
tehnicke parade, ponukala ga je na divan tekst o najpoznatijem poljskom skladatelju
svih vremena, tekst u kojem nerazumijevanje Chopinova opusa usporeduje s onim
Paula Valéryja. Osnovna teza o neshvacanju veli¢ine skladateljskog Chopinova genija,
Cak i nakon stotina radova i tisuca izvedbi, ¢ini se vrlo aktualnom i danas. O Chopinu
i njegovu kratkom Zivotu $to ga je prozivio izmedu VarSave i Pariza, o njegovim
ljubavima i ugledu koji je uzivao u pariskim krugovima, podosta se zna. Koliko god se
Cinilo paradoksalnim, malo se, medutim,zna o njegovoj glazbi koja se jo3 i danas vrlo
Cesto tumaci u dva osnovna klju¢a: prvi inzistira na sentimentalno-lirskom izricanju
osjecaja,a drugi na virtuoznosti i briljantnom iskazivanju tehnickih vjestina interpreta.
Oba,nazalost,gube iz vida slozen fenomen glazbe koja je u cijelosti zapisana,a velikim
dijelom zvuti kao improvizacija. Premda se Gide u svojem tekstu bavi Preludijima,
neki njegovi uvidi svakako su primjenjivi na Chopinovu glazbu u cjelini, pa tako i na
glasovirske koncerte.

Kao i Mendelssohn, i Chopin je preminuo vrlo mlad, takoder u 39. godini. Koncerte
za glasovir skladao je, jedan za drugim, kao mladi¢ u dobi od 20 godina. Pomutnja
koja je nastala zbog redoslijeda objave partitura, uzrok je pogresne atribucije
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prvenstva Koncerta za glasovir i orkestar u e-molu, br. 1, op. 11 no podatak je, u
analizi i razumijevanju partiture, zapravo izlian. Prvi koncert u e-molu praizveo
je sam skladatelj u Var3avi u listopadu 1830. i taj je koncert bio ujedno njegov
posljednji nastup prije preseljenja u Francusku. Opravdane kritike slabe orkestracije
- Berlioz ju je nazvao ,hladnom i beskorisnom® - nisu, medutim, istisnule koncert
s repertoara koncertnih kuca. Ljepota glasovirske dionice nadmasuje ocito sve
nedostatke orkestralne pratnje. Ne smijemo pritom u prosudbi djela smetnuti s uma
da su uzori koji su se proucavali na VarSavskom konzervatoriju bili koncerti Johanna
Nepomuka Hummela, Johna Fielda i Carla Marie von Webera, od kojih nitko nije u
pitanje dovodio primat glasovirske dionice nad orkestrom. Usto,imajuci na umu silne
optuzbe na ratun nepoznavanja forme i instrumentacije, €ini se da gotovo nitko od
Chopinovih kriti¢ara u kasnom 19. stoljecu, a osobito u 20. stoljecu, nije upozorio na
mnoga suptilna rjeSenja u orkestraciji koja je tesko ili nemoguce ¢uti. U poku3aju
obrane skladatelja valja podsjetiti na to da je u danadnjim uvjetima izvedbe glasovir
kudikamo glasniji od onoga kojim se sluzio Chopin.

No usredotoc¢imo Li se ipak na glasovir i melodiku, vracamo se Gideu koji nam sjajno
obrazlaze ,fenomen Chopin®:,Kako su samo jednostavni Chopinovi glazbeni prijedlozi!
Nista se kod njega ne moze usporediti ni s ¢im $to su drugi glazbenici u€inili prije
njega; oni (ovdje isklju¢ujem Bacha, dakako) polaze od emocije kao pjesnik koji trazi
rijeci koje bi je izrazile. Poput Valéryja koji, posve suprotno, polazi od rijeci, od stiha,
Chopin, savréeni umjetnik, polazi od nota (zbog toga se govorilo da ‘improvizira);
no, jos vide od Valéryja, on dopusta da jedna Cista ljudska emocija preplavi tu vrlo
jednostavnu misao koju prosiruje do veli¢anstvenosti.’

Premda se glavne zamjerke odnose na orkestraciju (poput Cinjenice da treci i Cetvrti
rog, premda se nalaze u partituri, uopce ne sviraju u drugom i tre¢em stavkul!),
Chopin je i formu solistickog koncerta shvacao prilitno slobodno. Otklon od tradicije
donosi vec¢ uvodni Allegro maestoso koji se odabirom tonaliteta odmice od pravila,
balansiraju¢i tijekom cijeloga stavka izmedu e-mola i E-dura, nudedi zapravo vrlo
ograniteno harmonijsko kretanje. O¢ekivana modulacija u G-dur koji dotice tek pri
samom kraju, nastupa u trenutku kad se ocekuje povratak u pocetni tonalitet i time
se zapravo kudikamo uspjesnije istice. Virtuoznost solisticke dionice od koje ne
odustaje u cijelom stavku, uvjetovala je jo3 jedan neocekivani postupak: izostavljanje
kadence. Sam je Chopin zapisao da je u drugom stavku, Romanze: Larghetto, Zelio
stvoriti kontemplativnu glazbu koja nastaje ,kad nepomicno oko pociva na ljubljenom
krajoliku koji u dusi priziva lijepa sje¢anja na ugodnu, mjesecinom okupanu proljetnu
noc”.Rondo: Vivace temelji se na poljskom narodnom plesu krakovjaku koji je nadahnuo
skladatelja i za istoimeno djelo takoder posveceno glasoviru i orkestru. Zivahna prva i
sanjiva druga tema oblikovale su rondo koji je ZivoScu i svjezinom melodike svakako
vrlo dopadljivo ostvarenje. Uz sve receno, Frédéric Chopin nenadmasan je i osebujan
liri¢ar, majstor pisanja prelijepih, nezaboravnih, jedinstvenih i uvijek prepoznatljivih
skladbi za glasovir. Stoga vec gotovo dva stoljeca njegovo mjesto u skladateljskom
panteonu ni¢im nije dovedeno u pitanje.
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HOMAS OSPITAL, orgulje AKAD

AKADEMIJA DRAMSKE UMJETNOS d
_ TEKSTILNO-TEHNOLOSKI FAKULTET
ARHITEKTONSKI FAKULTET

BUDIMPESTANSKI SVEUGILISTA U ZAGREBU
FESTIVALSKI ORKESTAR

IVAN FISCHER, dirigent SUBOTA, 21. TRAVNJA 2018.

) VIKTORIA MULLOVA, violina
VLADIMIR KRPAN, glasowr EDWARD GARDNER, dirigent

MARTINA FILJAK / KATARINA KRPAN ]
SRDAN CALDAROVIC / MAKSIM MRVICA PONEDJELJAK, 21. SVIBNJA 2018.
PEDJA MUZIJEVIC / BRUNO VLAHEK

X IVO POGORELIC, glasovir
ZAGREBACKA FILHARMONIJA
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Cijene pretplatnickih ulaznica za dosadasnje pretplatnike ciklusa Lisinski subotom:
1.250,00 kn / 1.050,00 kn / 950,00 kn

Redovne cijene pretplatnickih ulaznica:
1.600,00 kn / 1.400,00 kn / 1.200,00 kn

POSEBNA PONUDA ZA NOVE PRETPLATNIKE
Cijena pretplatnickih ulaznica do 14. srpnja 2017. godine

1.400,00 kn / 1.200,00 kn / 1.050,00 kn

Moguca obrocna otplata u Sest rata.

10% popusta za studente, ucenike, umirovljenike
20% popusta za ¢lanove HAK-a

30% popusta za osobe s invaliditetom, ukljucujuéi osobu u pratnji
(uz predolenje preslike rjeSenja o invaliditetu)

Popust vrijedi za kupnju jedne pretplatnicke ulaznice osim za osobe s invaliditetom
gdje popust vrijedi i za njihovu pratnju.

Popusti se ne zbrajaju!

Na ukupan iznos racuna odobrava se 10% popusta za jednokratno placanje gotovinom.
Prodaja pretplatnickih ulaznica od 17. svibnja do 14. srpnja 2017.

Rezervacije dosadasnjim pretplatnicima do 10. lipnja 2017.

Jesenski upis pretplate od 28. kolovoza 2017.
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