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LUDWIG VAN BEETHOVEN:
Uvertira Koriolan, op. 62

ROBERT SCHUMANN:
Koncert za glasovir i orkestar u a-molu, op. 54

Allegro affetuoso
Intermezzo: Andantino grazioso - attaca: Allegro vivace

JOHANNES BRAHMS:
Druga simfonija u D-duru, op. 73

Allegro non troppo

Adagio non troppo
Allegretto grazioso (quasi andantino)]

Allegro con spirito

Nakon koncerta s umjetnicima ce razgovarati Gordana Krpan.

U visokom prizemlju organizirana je prodaja diskografskog izdanja
Pogorelich - complete recordings u izdanju izdavacke kuée Deutsche
Grammophone.

U zabavnom programu s plesom i izvlacenjem nagrada za pretplatnike
ciklusa Lisinski subotom nastupit ¢e Grupa IXES.

KONCERINA DVORANA | CONCERTHALL
NEFROCIBU DCRVLI NVALIABE EFEFENCE



I:i: : £ £ I ‘-*
—_I - :_‘..-—‘-— ] ( -'F,II “F' " j‘.I|| A - {,-"
. S, = e e R n Rt s
(O, pilag, .= , et i 7 T
f&-{tﬂ ‘; ..E X Ve R by 5. -:L 200 Seagtl, -.L_-‘!E'@Wx“ bl o
/ o qh e f';l_ PP BN RISt (Nl 1
1 /r" "1 " RN e, e T | R _;;L ;
_I|i- it | 't = .r\"-l ._:‘\ e \ o
- 3 T

1 : af A e g
2 .fiﬁ‘ _'__l;_l"_f'-- : ‘I- l d‘-"‘“—l‘ ﬁ' !i [ S | |‘._ 1 1 r '-w_
Ry T LAY e - 4

stasao je postupnim
povecavanjem prvog radijskog orkestra osnovanog 1929., samo tri godine
nakon pocetka emitiranja tadasnjega Radio-Zagreba, kao jedan od prvih
pet radijskih orkestara u Europi. Od godine 1957. pocinje djelovati pod
nazivom Simfonijski orkestar Radio-televizije Zagreb, od 1975. do 1990.
naziv mu je Zagrebacki simfonicari Radio televizije Zagreba, a od 1991. nosi
danasnji naziv. Na Celu toga orkestra stajali su mnogi ugledni dirigenti:
Pavle Dedpalj, Kredimir Sipus, Josef Daniel, Oskar Danon, Milan Horvat,
Uro$ Lajovic, Vladimir Kranjcevic i NikSa Bareza. Medu mnogim dirigentima

i solistima s kojima je taj ansambl suradivao bili su i Lovro von Matacic,
Igor Markevi¢, Franz Konwit§chny, Claudio Abbado, Lorin Maazel, Zubin
Mehta, Ernst Bour, Stjepan Sulek, Krzysztof Penderecki, Antonio Janigro,




André Navarra, Leonid Kogan, Henryk Szeryng, Aldo Ciccolini, Ruza Pospis-
Baldani, Dunja Vejzovi¢, Dubravka Tomsic¢-Srebotnjak, Rudolf Klepac, Ivo
Pogoreli¢, Mstislav Rostropovi¢, Maksim Fedotov, Edita Gruberova, José
Carreras, Ruggero Raimondi, Barbara Hendricks, Luciano Pavarotti i drugi.
Uz redovitu koncertnu djelatnost u Zagrebu, te obvezu redovitog sudjelovanja
u radijskom i televizijskom programu, Orkestar gostuje diljem domovine i
u inozemstvu. Na tim je gostovanjima stekao priznanja te postao zasluzan
promicatelj hrvatske kulture u svijetu; posljednji pothvat je dvotjedna turneja
po ltaliji u prosincu 2014.

Pocetkom Domovinskoga rata glazbenici Simfonijskoga orkestra Hrvatske
radiotelevizije, sluze¢i domovini, odrzali su desetke koncerata na bojistima,
od Osijeka, Pakraca, Lipika, Dakova, Gospica, Vinkovaca i Bosnjaka do
éibenika, Zadra, Karlovca, pa i Sarajeva. Uz klasicni i suvremeni repertoar te
snimanja za potrebe Hrvatske radiotelevizije i diskografskih tvrtki, Orkestar
Cuva i hrvatsku glazbenu bastinu i suvremeno hrvatsko stvaralastvo.

U diskografskom opusu istiCu se autorski albumi hrvatskih skladatelja
Stjepana Suleka, Milka Kelemena i Mire Belamarica, serija CD-a posvecenih
Sefovima-dirigentima Orkestra, Alpska simfonija Richarda Straussa, album
s djelima talijanskoga skladatelja Gina Marinuzzija starijega te CD Donizetti
Heroines s Elenom Mosuc, Zborom HRT-a i maestrom Ivom Lipanovi¢em,
objavljen 2013. za Sony Classical. Iste godine objavljen peterostruki album
Stjepan Sulek [1914.-1986.): Osma simonija u izdanju HRT-a, Cantusa i HDS-a,
nagraden je diskografskom nagradom Porin u dvjema kategorijama: najbolji
arhivski/tematsko-povijesni album klasicne glazbe i najbolja izvedba
klasicne glazbe (Sulekova Sedma simfonija pod ravnanjem maestra Pavla
Despalja).

U sezoni 2010./2011. Orkestar je proslavio osamdesetu obljetnicu postojanja;
tom je prigodom objavljena monografija o njegovu djelovanju, uz dvostruki
album na koji su uvrStene snimke Sefova-dirigenata: Milana Horvata,
Kresimira Sipuda, Josefa Daniela, Pavla Dedpalja, Vladimira Kranjcevi¢a,
Oskara Danona, UroSa Lajovica i NikSe Bareze. Simfonijski orkestar Hrvatske
radiotelevizije dobitnik je nagrade Judita 59. Splitskog ljeta (2013.) koju
dodjeljuje Slobodna Dalmacija, za nastup u programu posveéenom Blagoju
Bersi i Dori Pejacevi¢, uz pijanisticu Martinu Filjak i maestra Aleksandra
Markovica.
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KONCERTNA DVORANA  CONCERT HALL
NEROCIBUNDOIVLAL NVALIABE B EENCE

(Imotski, 1978.) studirao je dirigiranje na Muzickoj akademiji u
Zagrebu kod Igora Gjadrova i Vjekoslava Suteja, a usavrSavao se kod uglednih
dirigenata poput Jorme Panule i Gianluigija Gelmettija te kao asistent kod
Kazushija Onoa (Badisches Staatstheater Karlsruhe) i Donalda Runniclesa
(Deutsche Oper Berlin). 0d 1997. do 2001. bio je dirigent Oratorijskog zbora crkve
sv. Marka Cantores Sancti Marci u Zagrebu. Od 2002. djelovao je kao dirigent, a
od 2006. do 2008. kao ravnatelj Opere HNK-a u Splitu. Ostvario je niz uspjesnih
opernih izvedbi kao Sto su Don Carlos, Aida, Simon Boccanegra, Nabucco (G.
Verdi); Sestra Angelica, Gianni Schicchi, Manon Lescaut, La boheme (G. Puccini);
Evgenij Onjegin (P. 1. Cajkovski); Faust (Ch. Gounod); Lucia di Lammermoor,
Ljubavni napitak (G. Donizetti) i Pagliacci (R. Leoncavallo). Bio je ravnatel
glazbenog programa festivala Splitsko ljeto (2006.-2009.) i Dubrovackih ljetnih
igara (2009.-2012.). Od 2005. do danas je Sef-dirigent Zadarskog komornog
orkestra. Ravnao je svim uglednim orkestrima i opernim ansamblima u
domovini, kao i orkestrom Njemacke drzavne opere u Berlinu, Simfonijskim
orkestrom Berlinskog radija, Simfonijskim orkestrom Giuseppe Verdi iz Milana,
Praskim simfonijskim orkestrom, Orkestrom Drzavne opere u Hannoveru,
Slovenskom i Briselskom filharmonijom te brojnim drugima. Nastupio je na
svim vaznijim hrvatskim festivalima te bio gost u brojnim europskim dvoranama
i na festivalima, medu kojima su becki Musikverein, Festspielhaus u Baden-
Badenu, berlinski Konzerthaus, praska dvorana Smetana te festivali Verdi
u Parmi i u njemackoj pokrajni Mecklenburg-Zapadno Pomorje. Od 2010. do
2013. bio je angaziran kao prvi Kapellmeister Drzavne opere u Hannoveru gdje je
uspjesno dirigirao izvedbama opera Falstaff, Otello, Tannh&user, Evgenij Onjegin,
La bohéme, Carmen, Otmica iz Saraja, Faust te mnogim drugima. Godine 2011.
prvi put je nastupio u Njemackoj drzavnoj operi u Berlinu Puccinijevom operom
La bohéme, gdje je od sezone 2012./2013. u svojstvu Kapellmeistera izveo niz
opernih djela. S uspjehom je nastupao i kontinuirano dirigira u ostalim vaznim
njemackim opernim kuc¢ama poput Hamburske drzavne opere, drezdenske
Semperoper i Komicne opere u Berlinu. Dobitnik je niza uglednih nagrada
u Hrvatskoj, kao sto su Nagrada Milka Trnina (2013.), Nagrada Zagrebacke
filharmonije i PBZ American Expressa za najboljeg mladog glazbenika
(2001.), Dekanova nagrada, Nagrada Hrvatskog glazbenog zavoda (kao najbolji
diplomant), nagrada Slobodne Dalmacije Judita za najbolje ostvarenje u
glazbenom programu na 50. Splitskom ljetu, Nagrada Ante Marusic za najbolje
umjetnic¢ko ostvarenje u Operi HNK-a u Splitu u sezoni 2005./2006., Nagrada
Slobodne Dalmacije Jure Kastelan za postignuée u umjetnosti 2005., nagrada
Hrvatske radiotelevizije Orlando 2007. za najuspjesnije ostvarenje u glazbenom
dijelu programa 58. Dubrovackih ljetnih igara, Nagrada hrvatskog glumista za
najbolje dirigentsko ostvarenje na podrucju opere te Nagrada grada Zadra 2008.
Uz dirigentske obveze, Ivan Repusi¢ kontinuirano je posvecen i pedagoskom
radu na Umjetnickoj akademiji Sveucilista u Splitu gdje radi kao izvanredni
profesor. Od sezone 2016./2017. preuzima mijesto generalnog glazbenog
ravnatelja Drzavne opere u Hannoveru.
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diskografsko izdanje koje je u ozujku ove godine objavila
etiketa Deutsche Grammophon. Rijec je o njegovim kompletnim snimkama,
sabranima na cetrnaest CD-a na kojima je, kao ekskluzivni umjetnik
Deutsche Grammophona, od 1981. do 1995., zabiljezio glasovirska djela
Bacha, Scarlattija,v Haydna, Mozarta, Beethovena, Schumanna, Chopina,
Liszta, Brahmsa, Cajkovskog, Musorgskog, Prokofjeva, Skrjabina i Ravela.
Sudedi prema kontroverzama koje i danas izaziva te prema spektakularnom
pocetku karijere koji ga je ve¢ u dobi od dvadeset Cetiri godine uvrstio na
popis najvecih umjetnika glasovira nasega doba (prema Joachimu Kaiserul),
¢ini se da su i buntovnistvo i uzornost konstanta Pogoreli¢eve umjetnosti od
pocetka do danas. Roden 1958. u Beogradu, vjestinu je poceo stjecati u dobi
od sedam godina. Kao dvanaestogodisnjak, zasluzivSi drzavnu stipendiju,
primljen je na SrediSnju glazbenu Skolu u Moskvi. Godine 1975. upisao je
studij glasovira na moskovskom Konzervatoriju Cajkovski. Dvije godine
poslije poceo je raditi s priznatom pijanisticom i pedagoginjom Alicom
Kezeradze, s kojom je ostao povezan intenzivnhom suradnjom i brakom
(1980.) sve do njezine smrti 1996. Do prijelomnog trenutka koji ga je lansirao
u vrh pijanisticke scene - sudjelovanja na prestiznom Chopinovu natjecanju
u Varsavi - pobijedio je na Natjecanju Alessandro Casagrande u Terniju u
Italiji 1978. te u Montréalu 1980. Prije toga je vec osvojio prve nagrade na
nekoliko drzavnih natjecanja tadasnje Jugoslavije. lako je na Chopinovu
natjecanju bio eliminiran u tre¢em krugu, upravo je to izazvalo neocekivane
reakcije: prepoznavsi istinski talent, pijanistica Martha Argerich prozvala ga
je genijem, napustivsi iz protesta ziri. Vjerojatno najkontroverzniji dogadaj
u povijesti slavnog natjecanja usmijerio je paznju glazbene javnosti na Ivu
Pogoreli¢a. Ve¢ sljedeée godine debitirao je u njujorskom Carnegie Hallu,
izazivajuci senzaciju gdje god se pojavio: od Sjedinjenih Americkih Drzava,
Kanade i Juzne Amerike, preko Europe i lzraela, do Japana. Dobivao je
pozive od vodecih orkestara kao Sto su Berlinska i Becka filharmonija,
simfonijski orkestri iz Chicaga i Bostona, Njujorska filharmonija, Londonski
simfonijski orkestar, Londonska kraljevska filharmonija, Pariski orkestar,
Orkestar Tonhalle iz Ziiricha, Filharmonija iz Los Angelesa... | publika
i kriticari divili su se originalnosti njegova talenta i pristupa: ,Svaki ton je
odsvirao to€no, s velikim osjecajem, velikom ekspresijom. Bio je cijeli
orkestar.” (New York Times] Ubrzo je, 1982., potpisao ekskluzivni ugovor s
etiketom Deutsche Grammophon. OdusSevljenje poklonika diljem svijeta je
raslo, ali i oduSevljenje kriti¢ara, koji su pisali: ,Pogoreli¢ ¢ini da glazba zvoni
s uzbudenjem kad je to potrebno, dopustajuc¢i mekSoj, polaganoj glazbi da se
istakne prirodnim dostojanstvom™ ili: ,,MuZevan i virilan u jednom trenutku,
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delikatan i nevin u sljedecem...” Ne zacuduje Sto su njegove snimke postale
najprodavaniji albumi klasi¢ne glazbe do tada te referentni primjeri buduc¢im
generacijama. Nakon 1996., na viSe se godina gotovo potpuno povukao iz
javnog i koncertnog Zivota, a onda je povratkom na koncertne podije postavio
nove izazove. Njegovo se umijece interpretacije skladateljskih zapisa
oCituje u raznim transformacijama, no i dalje izaziva senzaciju i kontroverzu
nekonvencionalnim pristupom: ,.Smatram da je najlaskaviji kompliment za
pijanista kada dosegne takav profesionalni nivo da svaki koncert zvuci kao
improvizacija, a to zapravo nije, jer sve je itekako dobro razradeno.” (Jutarnji
list, 2010.) U protekloj sezoni nastupao je diljem Europe, a u ovoj odrzava
koncerte u Londonu, Parizu, Kopenhagenu, Bruxellesu, Rotterdamu, Linzu
teu éangaju, Pekingu, Hong Kongu itd. | nakon vise od tri desetljeca prati
ga status zvijezde s rasprodanim koncertima u cijelom svijetu: svaki njegov
nastup oCekuje se s osobitom napetoS¢u i s iS¢ekivanjem jedinstvene
umjetnicke kreacije: ,Ja sam jedini koji ima hrabrost i odvaznost vracati
se starim kompozicijama, ukljucujuéi i one koje sam snimio, i onda ih
preorati.” (Jutarnji list, 2010.) Posebno ozradje uoli pocetka izvedbe
svjedoCi o rijetko karizmaticnom umjetniku koji izaziva pomutnju ne samo
pijanistickim kreacijama nego i osobnos¢u. Neki ga nazivaju genijem, a neki
ekscentrikom; kriticari su takoder podvojeni. Slici koju ima u javnosti, on
sam pretpostavlja tezak rad: ,Ja sluzim umjetnosti, ja sam sluga. Nekima
sve to izgleda velicanstveno, s kavijarom, Sampanjcem i palacama. U redu. |
to je dio programa. Ali ja sutra kad se probudim, nemam nista od svega toga.
Itekako imam sjesti za glasovir i i¢i dalje.” (Jutarnji list, 2010.)

Uz predanost umjetnickom pozivu, Ivo Pogoreli¢ zauzima se za razvoj
obrazovanja; jo$ 1986. u Hrvatskoj je osnovao Fond za mlade glazbenike
namijenjen financiranju inozemnih studija najdarovitijih, a dvije godine
poslije u Bad Wérishofenu u Njemackoj utemeljio je medunarodni glazbeni
festival koji nosi njegovo ime. Iste godine UNESCO mu je dodijelio naslov
Ambasadora dobre volje, kao jednom od prvih umjetnika s podrucja klasicne
glazbe. Nadalje, pri Zakladi ambasadora u Pasadeni (SAD) 1993. utemeljio je
cijenjeno Medunarodno pijanisti¢ko natjecanje Ivo Pogorelic koje pobjedniku
nastoji omoguditi potpuni umjetnicki razvoj u vrhunskog solista-koncertanta.
Zauzima se i za pomoc¢ bolesnima, siromasnima i drustveno obespravljenima:
1994. utemeljio je Dobrotvornu zakladu Sarajevo pod zastitom UNESCO-a.
Dobitnik je niza nagrada, medu kojima su Orlando (Dubrovacke ljetne igre,
1981.), Vladimir Nazor (1985.), Porin za poseban doprinos hrvatskoj glazbenoj
kulturi (1997.) te Milka Trnina (2002.). Nositelj je odli¢ja Reda Danice hrvatske
s likom Marka Maruli¢a (1999.).



Fotograf: Alfonso Batalla
Bilbao, Spain
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Nakon preseljenja iz Bonna u Bec 1792. godine,

(1770.-1827.) imao je najbolje uvjete za ulazak u visoke drustvene krugove
austrijske prijestolnice koji su, viSe negoli igdje drugdje u Europi, njegovali
glazbu i velicali nadarene umjetnike: stigao je kao dvorski orguljas i pijanist
careva strica te je bio ucenik Josepha Haydna i Sti¢enik grofa Waldsteina,
austrijskog, ceskog i madarskog plemstva. Ubrzo se nametnuo kao sjajan
pijanist i skladatelj glasovira, no skladao je zamjetno manje negoli proteklih
i idu¢ih godina. Postoje naznake da je znatno vrijeme posvetio preradivanju
i prepravljanju postojecih djela kako bi ih prilagodio beckim standardima
i ukusu. Produktivnosti svakako nisu pogodovali ni sve o itiji znakovi
problema sa sluhom. Kad je postalo oCito da mu sluh nezaustavljivo slabi te
da lijeka vjerojatno nema, nastala je jedna od najtezih kriza u skladateljevu
zivotu. Unato¢ povremenim vedrijim razdobljima, kriza je kulminirala 1802.
godine u Heiligenstadtu, u koji je odlucio oti¢i u proljeée, mozda i s nadom
u poboljSanje zdravlja. Nakon pisanja tzv. Heiligenstadtskog testamenta
- zapisa koji je naslovio na bracu i koji jasno odrazava klonuce i oCajanje
njegova duha, ali i odbacivanje misli o samoubojstvu - u listopadu 1802.
napokon se poceo miriti s gluho¢om; zasao je u izuzetno plodno stvaralacko
razdoblje. Sljedecih nekoliko godina nastala su neka od klju¢nih ostvarenja
njegova opusa, a razdoblje od proljeca 1806. do kraja 1808. godine smatra se
Cudesno produktivnim: Sonata Appassionata, Cetvrtai Peta simfonija, Violinski
koncert, op. 61, Cetvrti glasovirski koncert te uvertire Koriolan i Leonora -
samo su neka od ostvarenja koja su zadivila becku publiku i proslavila
Beethovenovo ime diljem Europe.

Zanimljivo je da je joS od prvih godina boravka u Becu za gotovo sva dulja
djela u molskom tonalitetu birao c-mol te ih i objavljivao, unato¢ Haydnovim
bojaznima da ce ih publika tesko prihvatiti. Najuspjesniji uratci iz te rane faze
opcinjenosti c-molom kao idealnim tonalitetom za dramatiku, nesumnjivo
su Pateticna sonata, op. 13 te Treci glasovirski koncert. No najdojmljivija
djela uslijedila su nakon nadilazenja krize: 32. varijacije na originalnu temu
za glasovir, uvertira Koriolan, Peta simfonija te posljednja glasovirska sonata.
Znakovito je da je dramati¢na Peta simfonija nastala otprilike u isto vrijeme
kad i uvertira Koriolan, op. 62, a osim Sto dijele vrijeme nastanka i tonalitet,
zajednicki im je i razvoj iz kratkog uvodnog motiva. Uvertira je nastala 1807.
kao uvod drami Coriolan Heinricha von Collina, nizeg ¢asnika u austrijskoj
vojsci s kojim je skladatelja povezivalo prijateljstvo i s kojim je razmatrao i
moguénost suradnje na operi, Sto je onemogucila Collinova smrt 1811. Nije
poznato je li Beethoven gledao dramu u kazalistu ili ju je samo procitao,
buduéi da je uvertiru napisao tek pet godina nakon njezine premijere.



Zabiljezena je samo jedna zajednicka izvedba drame i Uvertire - u beckom
Burgtheateru u travnju 1807. lako se Collinova drama ponesto razlikuje
od istoimene Shakespeareove tragedije, skladatelju je priustila jednako
dramaticne mogucénosti portretiranja junackog, ali bahatog i diktatorskog
Koriolana. Rijec je o rimskom vojskovodi Koriolanu, povijesnoj osobi iz 5.
stoljeca prije Krista, koji je zbog svojega protivljenja dijeljenju brasna narodu
u vrijeme gladi dok ne poniste izbor svojega vode, protjeran iz Rima. Nasavsi
utociste kod VolSc€ana, udruzivsi se s njima, planirao je napad na Rim, od
Cega su ga odgovarale majka Volumnia i supruga Virgilija. Poslusao ih je,
no VolS¢ani su ga ubili zbog izdaje. Koriolanova frustracija, bijes, sukobi u
koje ulazi, kontrast izmedu njegove nagle naravii primjerice blagosti njegove
majke, Beethovenu su posluzili kao poticaj za neke od najeksplozivnijih
i najsilovitijih pasaza koje je napisao. Bila je to podloga na kojoj je mogao
potpuno osloboditi dramati¢ne teznje u omiljenom mu tonalitetu za
izrazavanje previranja i nemira.

Kad se napokon 1840. vjencao s ljubljenom Clarom Wieck, nakon duge i
mukotrpne borbe s njezinim ocem, (1810.-1856.) mirno
se mogao posvetiti pisanju opseznijih orkestralnih djela. Do tada se vec u
nekoliko navrata pokuSavao pozabaviti formom glasovirskog koncerta, no
sve je ostalo na skicama ili nedovrSenim fragmentima. ,Shvacam da ne
mogu napisati virtuozan koncert pa moram smisliti nesto drugo”, napisao je
u pismu supruzi kad se prihvatio skladanja jednostavacne Fantazije u a-molu
za glasovir i orkestar, opisujuci djelo kao ,.neSto izmedu simfonije, koncerta i
velike sonate”. Dovrsio gaje polovicom 1841.,a Claraje - priznata kao jedna od
najboljih pijanistica svojega vremena - izvela djelo na privatnom koncertu uz
Orkestar lajpciSkog Gewandhausa 13. kolovoza, samo dvadesetak dana prije
rodenja njihova prvog djeteta. UnatoC uspjesima s drugim skladbama, prije
svega s Prvom simfonijom, za Fantaziju izdavaci nisu pokazivali zanimanje, pa
je Schumann naposljetku, Cetiri godine poslije, odlucio prosiriti je polaganim
i finalnim stavkom, stvorivsi tako Koncert za glasovir i orkestar u a-molu, op.
54. 1 njega je u ulozi solistice, 4. prosinca 1845., u Dresdenu praizvela Clara,
a tamosnjim orkestrom dirigirao je skladateljev prijatelj i nositelj posvete
Ferdinand Hiller. Prijem je bio prilicno mlak; jedan je kriti¢ar zapisao kako
su ,napori solistice da cudnovatu rapsodiju svojega supruga predstavi
kao glazbu bili hvalevrijedni”. Na Novu godinu, 1846. Clara je opet svirala
Koncert, taj put u Leipzigu pod ravnanjem Felixa Mendelssohna.

Razlog zbog kojega su Schumannu trebale cak cetiri godine da od
jednostavacne skladbe nacini cjeloviti Koncert, moze se traziti u njegovu
loSem zdravlju i mentalnoj slabosti. Godine 1844. pisao je kako ga muci,.opca
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nervna malaksalost pracena silom strasnih misli koje me bacaju u oéaj”, ali i
dodajucida..glazba ponovo pocinje zvucati unutar mene”, zacijelo se nadajuci
da ¢e mu ubrzo biti bolje. To se i dogodilo, no samo privremeno; depresije su
postajale sve izrazenije, a um mu se sve vise pomracivao. Desetljece poslije,
nakon pokuSaja samoubojstva, na vlastiti zahtjev smjesSten je u sanatorij
u Endenichu pokraj Bonna. Zbog metoda njegova tamosSnjeg lijecnika,
Clara se nije mogla s njim oprostiti niti ga vidjeti sljedece gotovo dvije i
pol godine; ponovno ga je vidjela samo dva dana prije negoli je preminuo.
Kad se proglasio nesposobnim za pisanje virtuoznog koncerta za glasovir,
Schumann je zasigurno bio uvjeren u to, no ta se izjava moze razmatrati
i u svjetlu ondasnje dominacije virtuoza glasovira predvodenih Franzom
Lisztom, koji su publiku zadivljivali vratolomijama i sjajnim bravurama.
Razumljivo je stoga da Schumannov lirski izricaj nije naiSao na osobito
odusSevljenje, a sam Liszt podrugljivo je primijetio kako se radi o ,koncertu
bez glasovira“. Svi su elementi Schumannova djela podredeni upravo lirskoj
komponenti, ukljucujuéi i povremeno gotovo komornu orkestraciju i jasno
stavljanje solisti¢kog instrumenta u drugi plan, Sto najavljuje mnoge koncerte
20. stoljeca u kojima orkestar ima jednako vaznu ulogu. Nadalje, Koncert
je izniman i zbog svoje cjelovitosti; temelj njegove jedinstvenosti zapravo
je grada na jednoj temi: veéina materijala u vanjskim stavcima proizlazi iz
vjesto osmisljene pocetne teme, a ¢ak i motiv polaganog stavka pociva na
njoj. Tesko je ne slozZiti se sa zapisom britanskog muzikologa, skladatelja
i dirigenta sir Donalda Toveyja, prema kojemu je Schumannov Koncert za
glasovir u a-molu .iznimno divan od pocetka do kraja, slobodan, prostran i
uravnoteZen u formi te bogat i raznolik u zamislima”.

Glazba (1833.-1897.), kojega se u vecim formama
komorne i orkestralne glazbe smatra sljedbenikom i nastavljacem
postavki Beethovena i Schumanna, izazivala je podvojene stavove medu
suvremenicima; dok su je mnogi osporavali kao epigonsku, promisljeno
reakcionarnu i nedovoljno strastvenu, bilo je i onih koji su je smatrali
naprednom i originalnom. U svakom slucaju, joS za Zivota djela su mu bila
dobro prihvaéena. Veé¢ osamdesetih godina 19. stoljeca bilo je oCigledno
da postaje mocan uzor novim generacijama. Neki su ga imitirali, tesko se
uzdizuéi iznad pukog oponasanja, dok su drugi, uglavhom mladi, poput
Alexandra von Zemlinskog, Maxa Regera, Arnolda Schonberga, Ferruccia
Busonija ili Paula Hindemitha uklapali njegovu tehniku u vlastitu koja je ubrzo
postala najranija manifestacija nadolazeéeg razdoblja glazbene moderne.
lako je bio priznat kao majstor, a njegova djela postala dio standardnog
repertoara, dio tadasnje glazbene javnosti zamjerao mu je nedostatak
istinske originalnosti i izrazajnosti. Jedan od razloga bile su neprestane



usporedbe njegovih ostvarenja s Beethovenovim i uvjerenje da nikada nece
dosedi razinu Devete simfonije. Prema jednoj od teorija, Brahms je prije
svega bio skladatelj komorne glazbe pa su se i njegove simfonije razmatrale
samo kao monumentalizirana komorna djela. Poslije su strucnjaci poput
Theodora Adorna i Carla Dahlhausa preokrenuli znacenje toga, tvrdeci da su
komorne kvalitete Brahmsove glazbe zapravo ono najnaprednije u njegovu
stilu. S druge strane, Robert Schumann u svojem je ¢lanku Neue Bahnen
iznio misljenje o Brahmsovoj predodredenosti za pisanje za orkestar. Ipak,
Brahmsov se orkestralni opus Cini nevelik: dvije serenade, Cetiri koncerta,
niz varijacija, dvije uvertire i Cetiri simfonije. To i ne zacuduje ako se uzme u
obzir poznati perfekcionizam zbog kojega je pojedina djela godinama pisao
i prepravljao.

JoS 1862., a mozda i prije, poceo je razradivati ideju o simfonijskom
ostvarenju; s godinama se Cak javio i odredeni pritisak javnosti koja je
nakon Varijacija na Haydnovu temu, op. 56 1873. ocekivala ,veliku simfoniju”.
Napokon je 1876. dovrsio Prvu simfoniju. Za drugu su mu trebala samo Cetiri
mjeseca. Drugu simfoniju u D-duru, op. 73 napisao je 1877. za ljetnog odmora
u selu Portschach na jezeru Worth, istovremeno skladajuéi i motet Zasto je
svjetlo dano mucenicima? Cini se da ga je tjeskobno ozradje moteta obuzelo
i kad je svojem izdavacu Simrocku pisao o Simfoniji: .Nova simfonija tako je
melankoli¢na da je neces modi podnijeti. Nikad nisam napisao nista tako
tuzno, tako Cemerno: partitura ¢e morati nositi crnu traku.” Koliko je takav
opis pretjeran? Druga simfonija ¢ini se najoptimisticnijim orkestralnim djelom
u Brahmsovu opusu, koje su mnogi suvremenici usporedili s Beethovenovom
Pastoralnom simfonijom, a potom i s Eroicom. Sam Brahms sugerirao je da
su ga krajolik i priroda Portschacha potaknuli na pisanje Simfonije i jos
nekoliko lirskih uradaka nastalih sljedece dvije godine. ,Melodije ovdje
bujaju pa moras paziti da ne nagazi$ na neku”, izvijestio je prijatelja u pismu.
Do danas se to ostvarenje nerijetko opisuje kao nostalgicna idila sa sva
Cetiri stavka u durskim tonalitetima. Pokret valcera, mirnoéa, evociranje
Haydnova rukopisa i vlastitih mladenackih postupaka u prvom stavku, Adagio
kao najdulji i mozda i najljepsi polagani stavak u Brahmsovim simfonijama,
zaigrani, Sarmantni treci stavak oblikovan kao intermezzo u ritmu ldndlera
umjesto konvencionalnog scherza te nezaustavljivi, furiozni finale, veé su i
prije praizvedbe ocarali skladateljeve prijatelje. U iSCekivanju premijere u
Becu, okupio ih je nekolicinu - Hansa Richtera, Theodora Billrotha i Eduarda
Hanslicka - te im uz Ignaza Briilla za glasovirom Cetveroruéno predstavio
djelo. Billroth je zapisao: .Ta simfonija je poput plavih nebesa, Zubora
proljeca, sjaja suncaisvjezih zelenih sjena! Zacijelo je divno na jezeru Worth.”
Hanslick je pak, nakon Sto je Simfoniju prvi put izvela Becka filharmonija
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pod Richterovim ravnanjem 30. prosinca 1877., izvijestio o ,bezuvjetnom
uspjehu, bez suvremenih teznji za isticanjem noviteta... Ovaj put Brahms
je uspio prikriti svoje nedodirljivo ali opasno umijece kamufliranja ideja u
polifonu mrezu ili njihova razotkrivanja u kontrapunktskim frustracijama.”
Po svemu sudedi, Druga simfonija bila je po ukusu zahtjevnih Becana bolja
od drugih Brahmsovih simfonija: vedra, raspjevana i briljantna. No manje
povréno sluSanje razotkriva tamniju stranu skladateljeva nadahnuca, onu
koja nastavlja oCajnicke odjeke moteta Zasto je svjetlo dano mucenicima?
Muzikolog Reinhold Brinkmann nazvao ju je kasnom idilom: idilom za kojom
se Cezne kad ona viSe nije moguca. Valcer u prvom stavku pokazuje se
nemogucim za ples, jednostavnost s pocetka razbija se u skladateljevim
istrazivanjima ritma i metra, pitanje Zasto? kojim odjekuje spomenuti motet,
javlja se u trombonima i tubama. Drugi stavak obiljezen je ritamskom i
tonalitetnom neravnotezom, a treci donosi igru ritmom i promjene ozradja
motivskom gradom. Sjaj finala koji zakljuc¢uju akordi u D-duru u trombonima
- nositelji mrac¢noga iz prvoga stavka - narusava ,.radost koja postaje gotovo
nasilno bljestava, kao da je umjetno izazvana” (R. Brinkmann).

Da je bio svjestan viSeznaénosti Simfonije, Brahms je dao naslutiti u odgovoru
glazbeniku Vincenzu Lachneru koji ga je 1879. upitao o .tutnjavi bubnjeva,
tamnim i Zalobnim tonovima trombona“ koji narusavaju prvi stavak te
zatamnjenju D-dura naznakama g-mola na samom kraju. Brahms je pojasnio:
.Svim sam se silama trudio izbjeci trombone u prvom stavku... no njihovo prvo
ogladavanje, to je ono moje i ne mogu bez toga, stoga tromboni. Trebao bih
priznati da sam ja tesSko melankoli¢na osoba, da crna krila neprestano masu
nad nama i da u mojem opusu - zacijelo ne sluéajno - nakon te simfonije slijedi
kratki esej o velikom Zasto? Ako ne poznajete taj motet, poslat ¢u vam ga; baca
neizbjeZznu sjenu na mirnoc¢u simfonije i mozda opravdava timpane i trombone.”
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Urednica: Ana Boltuzi¢

Autorica teksta: Ana Vidi¢

Lektorica: Rosanda Tometic¢
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Jedna od vodec:h sopra istic

— d
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KOREJSKI SIMFONIJSKI
ORKESTAR

Dirigent: Hun-Joung Lim
Solist: Texu Kim, viola
Program:

Wolfgang Amadeus Mozart:
Uvertira operi Carobna frula,
K.V. 620

Antonin Dvorak:

Simfonija u e-molu, br. 9,
op. 95, Iz Novog svijeta

Texu Him: Koncert za violu

i orkestar, Ko'oh

IVO POGORELIC

Franz Liszt:

Fantasia quasi:sonata,

Nakon Citanja Dantea, br..7,

iz ciklusa Godine Hodocasca
Robert Schumann:

Fantazija za klavir u C-duru, op. 17
Igor Stravinski:

Petruska za klavir

Johannes Brahms:

Varijacija na Paganinijevu temu
u a-molu, op. 35, 1.1 2. knjiga

BERLINSKI SIMFONICARI

Dirigent: Lior Shambadal
Solist: Aleksej Volodin, klavir

Program:

Ludwig van-Beethoven:

Koncert za klavir i orkestar. u
Es-duru, Carski koncert, br.'5., op. 73
Johannes Brahms:

Simfonija u c-molu, br. 1, op. 68

CESKA FILHARMONIJA
Dirigent:Jiri Belohlavek
Solist: Josef Spacek, violina

Program:
Antonin Dvorak

ANJA HARTEROS, sopran
Panonska filharmonija

Dirigent: Ivan Repusic

Program:

Giuseppe Verdi, Richard Wagner

NEMANJA RADULOVIC, violina
& ANSAMBL DOUBLE SENS

Program:

Petar Ilji¢ Cajkovski,

Antonin Dvorak, Johaness Brahms,
Aram Hacaturjan



LISINSKI
SUBOTOM
UVLIEK

KONCERTNA DVORANA  CONCERT HALL

LISINSKI

NEPROCJENJIV DOZIVLIAJ - INVALUABLE EXPERIENCE

GRAD ZAGREB

s

CROATIA OSIGURANIJE

tportalnr

= - B

Vedernji
list

A

TELEVIZIiJA



